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100 Jahre Orgelbewegung
Ein Riickblick

Mit der ersten deutschen Organistentagung in Hamburg und Liibeck im Juli 1925 setzte in
Deutschland die Orgelbewegung ein. Initiatoren waren Hans Henny Jahnn, Gottlieb Harms, der
Schleswiger Domorganist Erwin Zillinger und der Leipziger Thomasorganist Gilinther Ramin.
Dabei standen die Arp-Schnitger-Orgel in der Hamburger Hauptkirche St. Jacobi sowie die alte
Totentanzorgel in der Marienkirche, an der Dieterich Buxtehude gewirkt hatte, und die
Stellwagen-Orgel in der Jakobikirche zu Liibeck mit ihren spitgotischen Gehdusen im
Vordergrund.

Die Elsissische Orgelreform

Die Orgelbewegung, im ersten Jahrzehnt nach dem I. Weltkrieg ins Leben gerufen, stand
allerdings nicht im luftleeren Raum, sondern es hatte bereits davor Reformbestrebungen im
Orgelbau gegeben, die unter dem Begriff Elsissische Orgelreform! zusammengefasst werden.
Die von E. F. Walcker & Cie., Ludwigsburg, 1898 und 1899 geschaffenen Orgeln in den
evangelischen Kirchen, der Wilhelmerkirche sowie der ehem. Garnisonkirche St. Paul, in
Straf3burg, bildeten den Auftakt zur Elsdssischen Orgelreform hinsichtlich ihrer Fortsetzung in
Deutschland und in der Schweiz.? Albert Schweitzer als ehemaliger Orgelschiiler von Charles-
Marie Widor wurde zum Wortfiihrer dieser Reformbestrebungen, nachdem er seinen
bahnbrechenden wie &uBlerst kontrovers diskutierten Beitrag Deutsche und franzosische
Orgelbaukunst und Orgelkunst zunichst in der Zeitschrift Die Musik 1905 verdffentlicht hatte.’
Darauthin wurde dieser Beitrag als Broschiire bei Breitkopf & Haértel in Leipzig, nach dem II
Weltkrieg in Wiesbaden anséssig, nochmals publiziert und erfuhr bis 1983 vier Neuauflagen.*
Zu den Mitstreitern Schweitzers zdhlten in Straburg Emil[e] Rupp, der Organist an St. Paul,
sowie auf katholischer Seite Franz Xaver Matthias. Insbesondere Rupp war ein entschiedener
Gegner der seinerzeit aufkommenden Hochdruckregister, wie man sie bereits vom
angelsédchsischen Orgelbau kannte. Diesbeziiglich hatte er bereits 1899 in der Zeitschrift fiir
Instrumentenbau [Zf1] scharfe Kritik an den Stentorregistern geiibt.> Auch die mechanische
Spieltraktur in Verbindung mit Tonkanzellenladen (Schleifladen) brachten sie wieder ins
Gesprich, nachdem sich der Orgelbau im deutschsprachigen Raum in den 1890er Jahren
weitgehend auf die damals modernen Systeme umgestellt hatte.® Mit dem III. Kongress der
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Internationalen Musikgesellschaft in Wien vom 25. bis 29. Mai 1909 kam in jene durchweg
aufgeheizte Atmosphdre im mitteleuropdischen Orgelbau Bewegung.

Im Vorfeld hatte die fiir die Orgel zustdndige Sektion Vc einen Fragebogen an Orgelbauer und
Organisten in Deutschland, der Schweiz, Osterreich, den Niederlanden, Frankreich, Italien etc.
verschickt.” Etwa 150 Antworten kamen zuriick. Was da zu Tage trat, war im Grunde eine
schallende Ohrfeige fiir den ungeziigelten Fortschrittsglauben jener Epoche mit
imperialistischen Vorzeichen. Es wiirde hier den Rahmen sprengen, alles bis ins Detail
darzustellen. Die Tonkanzellenlade in Form der Schleiflade und die mechanische Traktur
wurden als das kiinstlerische Optimum betrachtet, um die wichtigste Aussage dieser Antworten
hervorzuheben. Um sich ein genaueres Bild davon machen zu kénnen, sei auf den immer noch
aufschlussreichen Beitrag von Hermann J. Busch iiber die Situation des europdischen
Orgelbaus zu Beginn des 20. Jahrhunderts verwiesen.® Den besonders wissbegierigen Leser/-
innen sei zusétzlich der besagte Wiener Kongressbericht aus dem Jahr 1909 der Internationalen
Musikgesellschaft anempfohlen, der inzwischen digitalisiert online einzusehen ist. Der
betreffende Abschnitt enthélt auch das sog. Wiener Orgelregulativ.” Zu erwéhnen bleibt noch,
dass Max Allihn als einflussreicher deutscher Orgelexperte, der das Lehrwerk Topfers in einer
revidierten Fassung 1888 neu herausgegeben hatte, anfangs der Elsédssischen Orgelreform
ablehnend gegeniiberstand, was sicherlich auch auf die damaligen politischen Verhiltnisse
zuriickzufiihren ist. Dennoch besal3 er die notwendige Zivilcourage, sich von den Anliegen
dieser ersten Orgelreform im 20. Jahrhundert iiberzeugen zu lassen.!°

Mit diesem Kongress war gleichzeitig die Verabschiedung des Wiener Orgelregulativs
verbunden, wo fiir européische Verhédltnisse mit Ausnahme vom United Kingdom und Irland
u.a. Spieltischnormen festgelegt wurden. Dazu existiert zusétzlich eine gesonderte Publikation
des Wiener Orgelregulativs.!! In diesem Zusammenhang ist speziell fiir hiesige Verhiltnisse
darauf hinzuweisen, dass auf Grund einer preuBischen Ministerialverordnung aus dem 19.
Jahrhundert die Manualumfinge C-f* (54 Tasten) und der Pedalumfang C-d' (27 Tasten)
festgeschrieben worden waren — eigentlich unverriickbar. August Wilhelm Bach, der bekannte
Berliner Orgelrevisor, hatte nicht nur in dieser Hinsicht z.B. den Orgelbauer Wilhelm Sauer
wegen dessen ,,Franzoselei immer wieder aufs Korn genommen. Sauer hatte sich 1851 bei
Aristide Cavaillé-Coll aufgehalten und insbesondere das franzdsische orgelsymphonische
Klangidiom mitgebracht. Jedenfalls wurden mit dem Wiener Orgelregulativ Standards gesetzt,
die bis heute noch in gewisser Weise ihre Giiltigkeit beanspruchen konnen. Es dauerte
allerdings etliche Jahre, bis sich 56 Manualtasten (C-g®) und 30 Pedaltasten (C-f') auch
hierzulande allgemein durchsetzten, etwa erst nach dem I. Weltkrieg, von Ausnahmen
abgesehen, wie es die Walcker-Orgel in St. Reinoldi zu Dortmund 1909 dokumentierte. Diese
erste deutsche fiinfmanualige GroBorgel ist als Niederschlag der Elsédssischen Orgelreform
hierzulande zu betrachten. Mit dem I. Weltkrieg vollzog sich ein enormer kultureller Wandel
auf sdmtlichen Gebieten der Kunst. Mit eisernem Besen wurde der romantische Historismus
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einschlieBlich des um 1900 aufgekommenen Jugendstils, das Pendant zur franzosischen Art
nouveau, hinweggefegt. Nach 1918 gab es noch diverse Ausnahmen, wobei es sich in vielen
Féllen um durch den I. Weltkrieg unterbrochene BaumafBBnahmen handelte. Ohnehin war auch
der Orgelbau durch die Notjahre unmittelbar nach dem I. Weltkrieg in sehr schweres
Fahrwasser geraten.

Aus Griinden der Vollstindigkeit sollte nicht unerwihnt bleiben, dass die Firma G. F.
Steinmeyer & Co., Oettingen, 1914 erste Wiederherstellungsmallnahmen an der
Dreifaltigkeitsorgel von Karl Joseph Riepp in der Abteikirche zu Ottobeuren durchgefiihrt
hatte. Steinmeyer fiihrte dort 1922 an der Heilig-Geist-Orgel von Karl Joseph Riepp ebenfalls
eine Restaurierung durch. Dort verblieb bei dieser MafBlnahme auch das originale
Messerriickenpedal.'? Beide Arbeiten waren vorbildlich fiir die Zeit und bewahrten wichtige
Klangdokumente.

Ebenso war die Veroffentlichung von André Pirro iiber Dietrich Buxtehude im Jahr 1913 von
groBer Bedeutung, insbesondere was die spitere Buxtehude-Rezeption in Frankreich betraf.!?
Auch Hans Henny Jahnn besal} ein solches Exemplar, das er eingehend studiert hatte.

Die Orgelbewegung in Deutschland

In das unmittelbar nach dem I. Weltkrieg entstandene Vakuum stie3 Hans Henny Jahnn (1894—
1959). Er war nach dem Abitur mit seinem Schulkameraden Gottlieb Harms nach Norwegen
ins Exil gegangen, um dem I. Weltkrieg zu entgehen. Dort hatte er sich u. a. mit Architektur
und Orgelbau umfénglich befasst. Insbesondere die alten Orgelbautraktate von Dom Frangois
Bédos de Celles'*, die Organographia von Michael Praetorius !> und das Lehrbuch der
Orgelbaukunst von Johann Gottlob Topfer!® einschlieBlich der revidierten Neuauflage durch
Max Allihn!'7 waren fiir ihn von besonderem Interesse. Auch der Spiegel der Orgelmacher und
Organisten von Arnolt Schlick muss ihm bekannt gewesen sein. Dariiber hinaus hatte sich
Jahnn seit seiner Riickkehr nach Hamburg zu einem der einflussreichsten Dramatiker des
Expressionismus entwickelt. Vermutlich 1919, einen genauen Zeitpunkt hatte Jahnn stets
vermieden anzugeben, hatten er und Harms die Hamburger Hauptkirche St. Jacobi aufgesucht
und fanden dort die vollig ,abgetakelte groBe Schnitger-Orgel vor. Thre wertvollen
Prospektpfeifen aus Zinn ' waren 1917 von der kaiserlichen Heeresverwaltung zu
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Riistungszwecken requiriert worden. Trotz dieses eklatanten Mangels konnten sie sich ein
genaues Bild tiber die noch vorhandenen Register machen. Vor allem die dlteren Register, die
Schnitger im Rahmen seines 1693 vollendeten Neubaus iibernommen hatte, waren fiir sie von
besonderem Interesse, was sie anhand der Ausfithrungen von Michael Praetorius iiber das
Vorgéngerinstrument in seiner Organographia entnehmen konnten.'” Man hat Jahnn schlieBlich
sogar die Planung zur Wiederstellung der Orgel {iberlassen, nachdem er in der Presse diverse
Artikel tiber die groBBe Bedeutung dieser Orgel lanciert hatte.

Im Rahmen der Urauffiihrung des von Hans Henny Jahnn verfassten Dramas Die Kronung
Richard III. am 5. Februar 1922 im Leipziger Schauspielhaus kam es zu jener denkwiirdigen
ersten Zusammenkunft von Hans Henny Jahnn, Karl Straube und dessen ehemaligem Schiiler
Giinther Ramin in seiner Funktion als Leipziger Thomasorganist. Dieses Zusammentreffen war
vom Regisseur jener Inszenierung, Hans Rothe, der mit Ramin befreundet war, arrangiert
worden. Weder Straube noch Ramin waren bis dahin die organologischen Ambitionen Jahnns
bekannt gewesen. Jahnn berichtete beiden von der Schnitger-Orgel in der Hamburger
Hauptkirche St. Jacobi, welche er ihnen sehr gern zeigen wollte. Als Jahnn jedoch noch
hinzufiigte, dass es zu J. S. Bachs Zeiten noch keine Schwellvorrichtungen in Orgeln gegeben
habe, erteilte ihm Straube eine gehdrige Abfuhr. Straube wollte sich nicht von einem ,,Laien*
belehren lassen.?’ Dagegen horte Ramin den Ausfithrungen Jahnns duBerst interessiert zu. In
den Tagen nach der Urauffithrung fanden sich Jahnn und Rothe bei Ramin in dessen Leipziger
Wohnung ein. Es wurde intensiv iiber die Darstellung dlterer Orgelmusik auf entsprechenden
historischen Orgeln unter Beriicksichtigung der Schnitger-Orgel in der Hamburger Hauptkirche
St. Jacobi gesprochen. Darauthin fuhr Ramin einige Zeit spiter nach Hamburg, um sich dort
die besagte groBe Schnitger-Orgel anzusehen.?! Daraus entwickelten sich die sog. Ugrino-
Konzerte, deren Erls zur Finanzierung der Wiederherstellung dieser Orgel verwendet wurde.

Der Bau der ersten ,,Praetorius-Orgel* fiir das musikwissenschaftliche Seminar der Freiburger
Universitdt, 1921 initiiert von Wilibald Gurlitt und ausgefiihrt von Oscar Walcker, war ein
weiterer Schritt in Richtung Orgelbewegung. Dabei war auf eine Disposition in der
Organographia von Michael Praetorius zurtickgegriffen worden.?? Allerdings handelte es sich
dabei um ein Instrument mit pneumatischer Traktur. Jahnn, der selbst dem dort von Karl Straube
gespielten Konzert am 28. Juli 1922 beiwohnte, missbilligte diesen Umstand &duBerst scharf in
einem Artikel.??

Die regelmaBigen Besuche Ramins an der groBen Schnitger-Orgel in der Hamburger
Hauptkirche St. Jacobi, um im Rahmen der Ugrino-Konzerte diese Orgel mit dlterem Repertoire
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der Offentlichkeit vorzustellen, fiihrten schlieBlich zur ersten deutschen Organistentagung in
Hamburg und Liibeck vom 6. bis 8. Juli 1925. Ein offizieller Tagungsbericht wurde nicht
verdffentlicht. Jedoch war eine Begleitpublikation zur Tagung erstellt worden, die verschiedene
Beitridge enthilt, u.a. eine Darstellung tiber dltere Orgelmusik und ihre Ausfiihrung auf solchen
Orgeln, tiber Registernamen etc. in diesem Kontext.?* Die erste deutsche Organistentagung in
Hamburg und Liibeck wirkte einerseits wie ein Paukenschlag. Andererseits zeichneten sich
schon dort die Kontroversen zwischen den Befiirwortern einer erneuten Orgelreform und ihren
Gegnern ab. Das sollte sich auf den beiden nachfolgenden deutschen Organistentagungen
bewahrheiten.

Ein Jahr spéter, 1926, fand die zweite Tagung fiir deutsche Orgelkunst vom 27. bis 30. Juli in
Freiburg/Br. statt, die Wilibald Gurlitt initiiert hatte. Diesmal stand die erste Praetoriusorgel
von 1921 im Mittelpunkt. Hier kam es nun zum Schlagabtausch zwischen Hans Henny Jahnn
und Oscar Walcker, als das Thema Orgelpfeifenmensuren zur Sprache kam. Unabhéngig vom
Terminus der ,heiligen Zahlen“, wie ihn Jahnn verwendete, ging es ihm darum, von der bis
dahin iiblichen Praxis nach der Mensurbestimmungsmethode Topfers, wieder auf die alte Praxis
zuriickzukommen, wie sie u.a. von Dom Frangois Bédos de Celles in seinem Orgelbautraktat
dargestellt wird.?* Jahnns Ausdruck der ,heiligen Zahlen* ist auf den Neubegriinder der
Wissenschaftlichen Harmonik, Hans Kayser (1891-1964), zuriickzufiihren. Aus einem Essay
von Gustav Fock, dem Hamburger Schnitger-Forscher, geht eine analoge Verfahrensweise
hervor, die Arp Schnitger fiir seine Mensurbestimmung zugrunde legte. ° Trotz der
anfianglichen Gegnerschaft zwischen Jahnn und Walcker, war es Oscar Walcker, der in den
nachfolgenden Jahren zum Beflirworter Jahnns wurde und mit ihm diverse Orgelprojekte
realisierte. Daraus entwickelte sich zwischen beiden eine lebhafte Korrespondenz.?’ Der
ausfithrlich dokumentierte Beitrag kann, wie die librigen Beitrige, dem Tagungsbericht
entnommen werden, der bei Bérenreiter verlegt wurde, als dieser Verlag noch in Augsburg
ansdssig war.?®

1925 hatte Kemper unter Anleitung Jahnns die Klapmeyer-Orgel in Cuxhaven-Altenbruch
wiederhergestellt. Neben der nahezu vollstindig erhalten gebliebenen Substanz hatte sie
wesentlich ihre Intonation aus dem 18. iiber das 19. bis ins frithe 20. Jahrhundert bewahren
konnen. Die in Altenbruch vorgefundene Intonation ist jene typisch norddeutsche
Verfahrensweise auf ,,offenem Wind“, d.h. nicht gekulpte FuB6ffnungen und weite Kernspalten,
die beim senkrechten Blick auf das Innere der Pfeifenkdérper zu sehen sind. Dieses
Intonationsverfahren unterscheidet sich grundsitzlich von demjenigen in Frankreich, das
wihrend des 17. und 18. Jahrhunderts {iblich war. Hervorzuheben ist in diesem Kontext, dass
Hans Henny Jahnn, wie zuvor geschildert, im Gegensatz zu zahlreichen anderen
Personlichkeiten der Orgelbewegung, in Cuxhaven-Altenbruch eine historische norddeutsche
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Orgel studieren konnte, die bis dahin keine erkennbaren Eingriffe in die Klanggebung
aufwies.?’

Im Vorfeld der dritten Tagung fiir deutsche Orgelkunst im Oktober 1927 in Freiberg/Sachs. war
es zu Irritationen gekommen, was ein Schriftwechsel zwischen Karl Kemper und Hans Henny
Jahnn bezeugt.’® An den sichsischen Silbermann-Orgeln hatte man gekulpte Pfeifenfiife
vorgefunden. Es wurde daraus geschlossen, dass diese MaBlnahmen wohl erst nachtriglich
vollzogen worden waren. Heute wissen wir, dass Gottfried Silbermann auf Grund seiner
franzosisch orientierten Orgelbauausbildung bei seinem Bruder in Stra3burg diese Praxis nach
Sachsen mitgebracht hatte.

Die dritte Tagung fiir deutsche Orgelkunst in Freiberg/Sachs. im Oktober 19273! stellte die
technische Orgelforschung in den Vordergrund. Inzwischen hatte man die Orgel als iiberaus
komplexen Untersuchungsgegenstand beziiglich der moglichen Klanganalysen entdeckt. Die
damals bereits vorliegenden neuen Analyseverfahren, auch unter dem Gesichtspunkt der
Tonpsychologie, boten ein reiches Betitigungsfeld. Seit jenem Zeitpunkt hatte es bis weit in die
1960er Jahre hinein kein hoheres Forschungsaufkommen zu diesem Fragenkomplex gegeben.
Die heutige, inzwischen datentechnisch gestiitzte technische Orgelforschung u.a. seitens des
Instituts fiir Bauphysik (IBP) der Fraunhofer Gesellschaft in Stuttgart fufit darauf. Zwei Namen
diirfen in diesem Zusammenhang nicht fehlen: Werner Lottermoser, der nach dem II. Weltkrieg
die Abteilung Musikalische Akustik an der Physikalisch-Technischen Bundesanstalt (PTB) in
Braunschweig leitete. Ebenso bedeutsam war Erich Thienhaus, der nach dem II. Weltkrieg an
der Musikhochschule Detmold den ersten deutschen Studiengang fiir die Tonmeisterausbildung
begriindet hatte. Beide hatten schon vor dem II. Weltkrieg intensive Klangstudien an Orgeln
mit unterschiedlichen Themenschwerpunkten, z.B. auch zur Beziehung zwischen Orgelklang
und Raumakustik, betrieben. Thienhaus war bereits in den 1930er Jahren mit neuartigen
Aufnahmeverfahren zur Konservierung von Klidngen hervorgetreten. Schlussendlich wurde auf
der dritten Tagung fiir deutsche Orgelkunst in Freiberg/Sachs. die Griindung des Deutschen
Orgelrates beschlossen. Dabei war Hans Henny Jahnn zum Leiter der Experimentierabteilung
bestimmt worden. Die Freiberger Orgeltagung von 1927 liel bereits eine gewisse
Konsolidierung der Orgelbewegung in Deutschland erkennen.

Zum Ende des dritten Jahrzehnts im 20. Jahrhundert erfuhr die Orgelbewegung ihre endgiiltige
Bestétigung in Deutschland. Es war Giinther Ramin, der seinen einstigen Lehrer Karl Straube
von der Richtigkeit der Orgelbewegung iiberzeugen konnte. In einem Schreiben an Karl Straube
vom 23. Januar 1929 duflerte sich Ramin wie folgt: ,, Hans Henny Jahnn ist meines Erachtens
als Reformator auf dem Gebiete des Orgelbaus von einschneidender positiver Bedeutung, weil
er als erster nach dem Kriege [I. Weltkrieg] auf den lebendigen Wert der noch gut erhaltenen
Barockorgeln des deutschen Nordens hinwies und dariiber hinaus Forderungen fiir eine
Neugestaltung im Orgelwesen aufstellte, deren Erfiillung im Interesse der gesamten
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Orgelbaukunst tiberhaupt liegt. “*? Daraufhin hatte Straube seinen 1904 bei Peters edierten

Notenband ,,Alte Meister des Orgelspiels* liberarbeitet und als zweibdndige Neuausgabe 1929
ebenfalls bei Peters herausgegeben. Im Vorwort hebt er Hans Henny Jahnn und Giinther Ramin
im Zusammenhang mit der grofiten erhalten gebliebenen Schnitger-Orgel in der Hamburger
Hauptkirche St. Jacobi als fiihrende Kopfe der neuen Orgelreform hervor. Damit stellte sich
Straube als fiihrender deutscher Organist auf die Seite der Orgelbewegung, was dieser
Reformbewegung einen enormen Auftrieb gab. Allerdings sind die von Straube in der
zweibdndigen Neuausgabe ,,Alte Meister des Orgelspiels* angegebenen Registrierungen fiir die
Schnitger-Orgel in St. Jacobi zu Hamburg problematisch.

1930, also in jenem Jahr, in dem die nach damaligem Kenntnisstand wiederhergestellte Arp-
Schnitger-Orgel in der Hamburger Hauptkirche St. Jacobi der Offentlichkeit prisentiert wurde,
war es zuvor zum endgiiltigen Bruch zwischen Hans Henny Jahnn und Karl Kemper
gekommen. Von da an setzte sich Jahnn immer mehr von der deutschen Orgelbewegung ab, da
sie sich zunehmend in ihrer antiromantischen Ausrichtung in eine Sackgasse ohne
Wendemoglichkeit manodvriert hatte. Erschwerend kam fiir ihn hinzu, dass Deutschland als
Folge der Weltwirtschaftskrise unaufhaltsam in eine Diktatur steuerte. Daraufhin ging Jahnn
erneut ins Exil, auf die dinische Ostseeinsel Bornholm. Aus der Riickschau ist zu konstatieren,
dass in Deutschland wie in Osterreich, dort ab 1938, auf Grund der politischen Verhiltnisse
nach 1933 die Orgelbewegung den Anschluss an die Entwicklungen im Ausland, insbesondere
Dinemark, verlor. Negativ wirkte sich auBerdem die seit dem I. Weltkrieg bestehende
Materialkontingentierung aus, die um die Mitte der 1930er Jahre nochmals verschérft worden
war. Zunéchst im Verborgenen war seitens der NS-Regierung auf Kriegswirtschaft umgestellt
worden. Was der NS-Regierung allerdings nicht gelang, war die Gleichschaltung des
Orgelbaus

Aus Griinden der Vollstindigkeit darf jene zweite in Freiburg/Br. veranstaltete
Organistentagung im Jahr 1938 nicht unerwihnt bleiben. Der Tagungsbericht dokumentiert,
wenigstens unterschwellig, die politische Situation nach 1933 in Deutschland. Die bisherigen
Erkenntnisse der Orgelbewegung in ihrer radikalen Abkehr von der spitromantischen Asthetik
wurden fortgeschrieben.?* Dass in diesem Tagungsbericht der Name Hans Henny Jahnn nicht
mehr auftaucht, verwundert in diesem Zusammenhang kaum. Auf diesem Stand wurde in
Deutschland nach dem II. Weltkrieg neu begonnen, ohne dabei iiber den nationalen Tellerrand
zu blicken und neuere Erkenntnisse, vor allem in Skandinavien, zu beriicksichtigen.

Die Orgelbewegung ab 1930 in Skandinavien

32 Vgl. LKMD Hans-Jiirgen Wulf, Orgelbewegung, https://www.orgelstadt-hamburg.de/anekdoten/die-
orgelbewegung/.

33 Fischer, Hermann, 100 Jahre Bund Deutscher Orgelbaumeister, 1891-1991. Festschrift, Lauffen/N. 1991,
S.18-23.

3% Miiller-Blattau, Josef (Hrsg.), Bericht iiber die zweite Freiburger Tagung fiir deutsche Orgelkunst vom 27. bis
30. Juni 1938, Kassel 1939. In diesem Kontext hatte Miiller-Blattau eine gewisse Indiskretion begangen, indem
er beildufig erwdhnte, dass die Reichsparteitagsorgel in Niirnberg aus dem Jahr 1936 eines Tages auf sage und
schreibe 400 Register erweitert werden sollte. Deutschland sollte noch fortschrittlicher und groB3artiger als die
USA mit ihren beiden Riesenorgeln in der Boardwalk Hall, ehem. Convention Hall, in Atlantic City/N. J., und
im Macy’s, dem ehem. Wanamaker Store, in Philadelphia/PA werden.



Nun blieb die Orgelbewegung kein deutsches Phdnomen. Um 1930 fielen die Ideen der
Orgelbewegung vor allem in Skandinavien auf fruchtbaren Boden. Von Anfang an hatte man
sich dort von der fachlich-ideologischen Ausrichtung der deutschen Orgelbewegung befreit.
Dadurch fand eine wesentlich zielgerichtetere Herangehensweise statt. Sybrand Zachariassen
(1900-1960)*3, Inhaber von Marcussen & Sen in Aabenraa, und auch Theodor Frobenius
(1885-1973)% in Kongens Lyngby bei Kopenhagen machten sich die Ideen der Orgelbewegung
zu eigen.

Die Maxime der Herangehensweise von Zachariassen und Frobenius, die spdter in der
schwedischen Denkmalpflege weiterentwickelt wurde, bestand darin, dass sie im Fall von
Orgelrestaurierungen vom jeweiligen Instrument mit seinen individuellen Spezifiken
ausgingen, — also ohne jene theoretisch intendierten Ausgangspunkte wie in Deutschland, wo
man zu wissen glaubte, wie es zu sein hat. Eine treibende Kraft dieser Maxime war Hans Henny
Jahnn, nachdem er zu Beginn der 1930er Jahre auf die ddnische Ostseeinsel Bornholm erneut
ins Exil gegangen war. Bevor zu einer Orgelrestaurierung geschritten wurde, fand eine genaue
Untersuchung der jeweiligen Orgel statt, um den Befund festzuhalten. Die durch die
archivalische Aufarbeitung, die Erstellung eines Restaurierungsplanes nach vorangegangener
Untersuchung der Orgel und die Restaurierung selbst gewonnenen Erkenntnisse flossen auch
in die Orgelneubauprojekte ein. Auf diese Weise lielen sich erste Aussagen dariiber machen,
welche akustische Bedeutung das geschlossene Orgelgehéuse einschlieBlich seiner Innenwénde
fiir die Klangentfaltung und hinsichtlich der Lokalisierung der Klénge hat. Die erste
zusammenfassende Darstellung der friihen Prinzipien der Orgelbewegung ist in dem 1955
publizierten Werk mit dem Titel ,,Orgelbogen* (Orgelbau) von Poul-Gerhard Andersen zu
finden.

Ein frithes Orgelprojekt in Zusammenarbeit von Hans Henny Jahnn und Theodor Frobenius
zeigt signifikant, wie weit man in Skandinavien mit der Umsetzung von Ideen der
Orgelbewegung bereits gekommen war. Das Kunstmuseum in Malmé lief3 einen Vortragssaal
bauen, um die alte in ihren Urspriingen spétgotische Orgel aus St. Petri zu Malmo, die spiter
nach Genarp verbracht worden war, dort aufzustellen. Bedauerlicherweise war das alte 1597
hinzugefiigte Riickpositiv im Rahmen der Umsetzung nach Genarp 1799 nach Dréngsered
(Halland) transloziert worden. Deshalb wurde fiir die Aufstellung im Vortragsaal des Malmoer
Kunstmuseums ein neues Riickpositiv mit der Disposition von 1597 in moderner Ausfiihrung
mit klassischer Flinfachsform gebaut. Erstmals im 20. Jahrhundert wurden im Rahmen dieses
Orgelprojektes zugelotete Gedacktpfeifen aus Blei realisiert. Dieses hochbedeutende Projekt
konnte 1941 erfolgreich abgeschlossen werden.?’

Entwicklungslinien in der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts

35 Lipski, Thomas, MGG-Artikel Marcussen & Son, Personenteil, Bd. 11, Kassel 2004, Sp. 1058-1060. Niels
Friis, Marcussen & Son 1806-1956. Aabenraa 1956. Hans Nyholm, Marcussen & Son 1806—1981, Aabenraa
1981.

36 Lipski, Thomas, MGG-Artikel Frobenius, Personenteil, Bd. 7. Kassel 2002, Sp. 170 f. Niels Friis, Th.
Frobenius & Co. 1909-1959, Kongens Lyngby 1959. Theodor Frobenius stammte aus Weikersheim/Wiirtt., Dort
erlernte er den Orgelbau bei der Firma August Laukhuff, in dessen unmittelbarer Nachbarschaft er aufgewachsen
war. Er wanderte nach Danemark aus und griindete 1909 in Kongens Lyngby bei Kopenhagen seinen eigenen
Orgelbaubetrieb.

37 Lipski, Thomas, wie Anm. 25, S. 141 £,



Nach dem II. Weltkrieg wurde in Deutschland, wie bereits erwdhnt, gemal der Ausfiihrungen
im Tagungsbericht der zweiten Freiburger Organistentagung, 1938, verfahren. Wéhrend auf
evangelischer Seite relativ schnell die Bestrebungen der Orgelbewegung, nun unter dem Begriff
Neobarock, umgesetzt wurden, bestand auf katholischer Seite noch weitgehend grof3e Skepsis,
wenn nicht gar Ablehnung. Das beruhte nicht zuletzt auf dem Cicilianismus, jener
einflussreichen Kirchenmusikbewegung aus dem 19. Jahrhundert, die der Orgel lediglich eine
untergeordnete Rolle zubilligte. Dennoch entwickelte sich auch hier im Laufe der 1960er Jahre
die Notwendigkeit zur Umorientierung.

Eine wichtige Orgelbauerpersonlichkeit in der Entwicklung der Orgelbewegung war Rudolf
von Beckerath, der in Hamburg aufgewachsen war und hier nach dem Kriege seine
Orgelwerkstatt aufbaute. Er lernte auf Anraten von Hans Henny Jahnn ab 1929 den Orgelbau
in Frankreich in der Nachfolgewerkstatt von Cavaillé-Coll bei Victor Gonzalez und eignete sich
dort die Kenntnisse zum Bau von Schleifladen an. Dort lernte er auch den Organisten der
beriihmten Abtei Solesmes, Charles Letestu, kennen, der als Schiiler von Alfred Cortot die
elegante franzdsische Klaviertechnik pflegte, und erkannte, dass die adéquate Spieltechnik fiir
die mechanische Traktur auf dem Clavichordspiel beruhen sollte.

Rudolf von Beckerath legte fiir seine groBen Orgeln in vielen Fillen das Modell der
viermanualigen Schnitger-Orgel in der Hamburger Jacobikirche zugrunde. Zu einem sehr
einflussreichen Instrument wurde die 1962 erbaute Orgel in der rom.-kath. St. Paul Cathedral
zu Pittsburgh/PA (IV+P/67) fiir viele amerikanischen Orgelbauer wie Charles Fisk oder John
Brombaugh.

Ein globaler Einfluss ging von den Bach-Einspielungen Helmut Walchas auf der Schnitger-
Orgel in Cappel (bei Bremerhaven) aus, die 1950 und 1952 entstanden und auf dem neuen
Medium Langspielplatte weltweit vertriecben wurden. 3 Als Tonmeister hatte man den
legendéren Erich Thienhaus verpflichtet. * Da die Akustik der Cappeler Kirche einem
Tonstudio gleicht, boten sich aufnahmetechnisch beste Bedingungen. Es kam ein weiterer
giinstiger Umstand hinzu: Die Firma Polydor hatte just zu jenem Zeitpunkt ein neues
Pressverfahren fiir Schallplatten entwickelt, das erstmalig in der Lage war, den gesamten
Frequenzbereich einer Orgel akustisch abzubilden, der bekanntlich wesentlich groBer ist als
derjenige eines Sinfonieorchesters. Zu diesen iiberaus gilinstigen technischen Voraussetzungen
gesellte sich die iiberlegene Interpretation Helmut Walchas. Diese beruhte darauf, dass er die
Interpretationsweise und insbesondere die Registrierungen seines Lehrers, Giinther Ramin, im
Rahmen von dessen Ugrino-Konzerten an der Schnitger-Orgel in St. Jacobi zu Hamburg in den

38 Elste, Martin, Vergeistigte Interpretation und Stiltreue, in: Helmut Walcha, Bach: organ works, CD 1-10,
Deutsche Grammophon GmbH, Hamburg 2003.

39 Erich Thienhaus war bereits vor dem 1I. Weltkrieg als Akustiker hervorgetreten. Auch mit Fragen des
Orgelbaus im Umfeld der Orgelbewegung hatte er sich erfolgreich beschéftigt. Nach dem II. Weltkrieg griindete
er an der Musikhochschule in Detmold den ersten deutschen Studiengang fiir Tonmeister.



1920er Jahren kennengelernt hatte.*® Walchas Bach-Einspielung fand schnell den Weg um die
ganze Welt und forderte durch eine Auflockerung des Legatospiels und die Anndherung an die
kammermusikalische Klangésthetik der Barockzeit die interpretatorischen Entwicklungen des
Orgelspiels in der zweiten Hélfte des 20. Jahrhunderts.

Eine weitere wichtige Entwicklung ging von der Orgelwerkstatt Ahrend & Brunzema aus, die
1954 in Leer (Ostfriesland) gegriindet wurde und bald wegweisende Arbeiten auf dem Gebiet
der Restaurierung und des Neubaus im Sinne des Qualititsorgelbaus vorweisen konnte. Dazu
gehoren die Restaurierungen der frithen Instrumente in Westerhusen, Uttum und Rysum in der
Kiistenregion nahe Emden, die als erste Praxisinstrumente wieder eine terzenreine mitteltonige
Stimmung erhielten.

In diesem Riickblick konnen nicht die Verzweigungen der weiteren Entwicklung
nachgezeichnet werden. Die auf die Orgelbewegung zuriickgehenden Tendenzen der
Emanzipation des spédtromantischen Orgelstils, die auch zu bedauerlichen Verlusten von
wertvollen Instrumenten aus dem 19. und beginnenden 20. Jahrhundert fiihrten, verloren an
Akzeptanz, so dass im Orgelbau multistilistische Konzepte entstanden, die nicht nur in den
Dispositionen, sondern auch in der Bauweise ihren Niederschlag fanden.

In der folgenden Aufstellung sollen die vier Entwicklungsstrange seit den 5Oer Jahren des 20.
Jahrhunderts benannt werden, die zum heutigen reichen Spektrum der Orgelstile gefiihrt haben
und den Einfluss der Orgelbewegung zeigen 4l

1. Der historisch orientierte Orgelbau, der sich an erhaltene Vorbilder hilt und die
entsprechenden Bauweisen realisiert.

2. Der antiromantisch orientierte neobarocke Orgelbau, der eine preiswerte Bauweise mit einer
attraktiven Platzokonomie kombiniert.

3. Der moderne innovative Orgelbau, der ungewdhnliche Prospektgestaltungen, unter
Umstidnden auch neuartige Materialien und kreative Stilmischungen verbindet.

4. Das Konzept der Universalorgel, das den im 20. Jahrhundert entstandenen Wunsch nach einer
uneingeschrankten Verfiigbarkeit aller Stilmoglichkeiten realisieren mochte.

Alle vier Entwicklungsstrange basieren auf der konstruktiven Grundlage der Schleifenlade und
der mechanischen Spieltraktur. Diese Grundlage gehdrte zu den Forderungen von Hans Henny
Jahnn und wurde vor genau 100 Jahren am Modell der historischen Orgeln in Hamburg und
Liibeck der Fachwelt und der musikalischen Offentlichkeit priisentiert.

Resiimee

Es besteht kein Zweifel, dass der Prozess der Umorientierung im Orgelbau seit Beginn des 20.
Jahrhunderts, wenn die sog. Elsdssische Orgelreform einbezogen wird, eine notwendige und
zugleich sinnstiftende Erscheinung darstellt. Mit der Orgelbewegung konnten seit der
denkwiirdigen ersten deutschen Organistentagung Hamburg-Liibeck im Juli 1925 gegeniiber

40 Vogel, Harald, Die Registrierungen von Helmut Walcha in Cappel; in: 200 Jahre Arp-Schnitger-Orgel in der
St. Peter und Paul Kirche zu Cappel, Cappel 2016, S. 22-38.

“IDiese Aufstellung ist entnommen aus: Vogel, Harald, Die Orgelbewegung, in: Tutorials zur
Orgelinterpretation, Publ. in Vorbereitung.



der Elsédssischen Orgelreform erstmals wissenschaftlich fundierte Grundlagen erarbeitet
werden, um einerseits den historischen Orgeln aus dem 16. bis 18. Jahrhundert gerecht zu
werden und sie nicht mehr wie bis dahin als primitiv zu deklassieren. Anderseits erschlossen
sich daraus wichtige Ansétze fiir den zeitgendssischen Orgelbau, um aus der Sackgasse der
,dynamischen Uberbetonung* sowie des optischen ,,Mummenschanzes* — den mehr oder
weniger historisierenden Prospektfassaden, die keinen Riickschluss auf das Orgelinnere
zulassen — zu entkommen. In diesem Kontext erwuchs der Musikwissenschaft als damals noch
recht junger wissenschaftlicher Disziplin das groBe Verdienst, die éltere Musik seit der
Emanzipation vieler Musikinstrumente am Beginn der zweiten grofen Stilwende der
europdischen Musik um 1600 erschlossen zu haben. Das geschah zundchst wie bereits zuvor in
der Kunstgeschichte nahezu ausschlieflich auf der deskriptiven Ebene. Dennoch wurde schnell
klar, dass das nicht ausreicht. Neben Nachbardisziplinen wie Musikpsychologie und
Musiksoziologie traten aufler den kunstgeschichtlichen Aspekten ebenso volkskundliche
Ansitze hinzu und weiterhin der grofle Bereich der Wirtschaftsgeschichte einschlielich der
Erforschung von Handwerkstechniken. Ebenso war die technische Orgelforschung auf
mathematisch-physikalischer Grundlage als groBBer Sektor ein iiberaus reiches Betétigungsfeld,
worauf heutigentags u.a. das Institut fiir Bauphysik [IBP] mit seiner Orgelabteilung der
Fraunhofergesellschaft in Stuttgart fult. Vieles davon ist inzwischen Allgemeingut geworden.

Dass dabei auch Fehler gemacht worden sind, die auf Fehlinterpretationen beruhten, darf nicht
verschwiegen werden. Neben der Winddruckfrage im Zusammenhang mit der mechanischen
Traktur und Tonkanzellenladen stand die Frage der Stimmtonhdhe stindig im Raum. Hatte
Schweitzer noch beim Umbau der Silbermann-Orgel in St. Thomas zu Strafburg eine
Anpassung an die seinerzeit allgemein verbindliche Stimmtonhohe befiirwortet, sprach er sich
im Fall der Schnitger-Orgel zu St. Jacobi in Hamburg strikt dagegen aus. Bei der Frage der
Stimmtonh6éhe wurden Substanzverluste verursacht, wenn Anpassungen an heutige géngige
Standards des Konzertbetriebes vorgenommen wurden. Weiterhin wurde es in den 50er Jahren
des 20. Jahrhunderts {iblich, bei alten und auch bei neuen Orgeln ungleichschwebende
Stimmungen zu verwenden. Dieser wichtige Aspekt erfordert eine gesonderte Darstellung.

Etwa im gleichen Zeitraum brach sich ebenso die Erkenntnis Bahn, dass der Orgelbau im 19.
und frithen 20. Jahrhundert nachhaltige Orgelkonzepte geschaffen hatte. Inzwischen ist jene
Orgelbauepoche, die die Orgelbewegung anfangs als Zeit des Verfalls bezeichnet hatte,
grundlegend rehabilitiert. So konnen Orgeln des besagten Zeitraums ebenfalls unbedingten
Denkmalschutz beanspruchen. Das trifft sogar fiir Orgeln der heutzutage kritisch betrachteten
Neobarock-Ara zu, wenn die Voraussetzungen gegeben sind.

Dass das Musikinstrument Orgel seinem Wesen nach einen durchdachten Organismus darstellt,
hatte Hans Henny Jahnn zu Beginn seines frithen Beitrages Die Orgel und die Mixtur ihres
Klanges zum Ausdruck gebracht: ,, Ich fasse die Orgel als ein Instrument zur Hervorbringung
musikalischer Klidnge auf, die als irdischer Leib die Seele ewiger Musiken aufnehmen
sollen... “4? Jahnns hochexpressionistische Ausdrucksweise zieht Leser:innen in den Bann, weil
es ihm gelingt, dem klingenden Ordo, den die Orgel darstellt, ein Gesicht zu geben. Dabei steht
er durchaus mit dieser Betrachtungsweise nicht allein da. Im Grunde beruft sich Jahnn auf

42 Jahnn, Hans Henny, Die Orgel und die Mixtur ihres Klanges, in: Kleine Verdffentlichungen der
Glaubensgemeinde Urgino, viertes Heft, Klecken Kr. Harburg 1922, S. 37. Vgl. Ulrich Bitz und Uwe Schweikert
(Hrsg), Hans Henny Jahnn. Schriften zu Kunst, Literatur und Politik, 1. Teil, 1915-1935, Hamburg 1991, S. 437.



Michael Praetorius: ,, Wird derowegen die Orgel wegen ihrer Hochheit nicht vngereumbt dem
Menschlichen Leibe vergliche/welcher in verrichtung seines Ambts von der Seelen dirigieret
und geleitet wird... “4* Es ist daher zu konstatieren, dass das Musikinstrument Orgel dem Begriff
Maschine diametral entgegensteht. Als Blasinstrument mit Tastatur** ist die Orgel zwar ein
Werkzeug, Organon oder Organum, zugleich aber wegen ihrer Beschaffenheit als klingender
Ordo auf der Grundlage der traditionellen Harmonik keine Maschine. Dieser Gedanke ist ein
wesentliches  Leitmotiv  der Orgelbewegung als Widerpart zum iibersteigerten
Fortschrittsglauben im frithen 20. Jahrhundert.

43 Praetorius, Michael, wie Anm. 15, S. 87 f.
4 Berlioz, Hector, Instrumentationslehre, ergiinzt und revidiert von Richard Strauss, Teil II, Leipzig 1905, S.
260.



