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anistentagung Hamburg-Liibecdk.
" SchlieBlich méchte ich noch kurz die Ziele der be-
vorstehenden Zusammenkunft, wie sie uns erreichens-
wert scheinen, ‘streifen; - "0 " Ln

“Am Montag, den 6. Juli 1925 abentds 8 Uhr wurde
die Organistentagung zu Hamburg-Liibeck im Fest-
saal der Kunsthalle zu Hamburg an Stelle des - er- o
hinderten Herrn Prof. Dr, Straube, Leipzig, durch den ~ T S LI
Thomasorganisten Giinther Ramin, :Leipzig, -er- . Erstens liegt uns daran, "die unerhdrt “groBartige;
bifnet. "Er begriiBte "die Anwesenden . ifi_folgender .. Orgglm.u;sak; _des 16. 'und 17. Jahrhunderts in dem
Angprache: o - 5 T e Mafe w1ede:rzubglgbem, &aB diese groBe an'st nicht

o R T AU SRR N "mehr wie bisher von wenigen nur gekannt-ist, son

eine sehr verehrten Anwesenden! - . dern dafBl sie wieder Allgemeingut aller kirchen-
gy B ich Sie leider von der plotzlich er- . musikalisch ’ iberhaupt’ efndrucksfahigen  Menschen

" tolgten Absage Professor Dr.*Straubes in Kenntnis ~ ¥ erde. Dann erst und nur dann kann man eine. He:
setzen; “An seiner Stelle méchte nun ich Sie auf das ﬁ'-fb'fmg des ;‘Dunfgh(schn.attljsges_cl}macks auf .'dle/SQQ G
Heeslichste begriBen und Ihnen dafér danken. daB  biete erwarten, Und daran ist wohl uns allen's e h
Sie’ unserer Einladung so zahlreich Folge geleistet . gelegen. . o 3

- haben: 'B‘?Vﬁf;ﬁm J-ahnun zu seinem Vortrag: ,,Zur "1 7um Zweiten ‘handelt es sich darum, ‘den “Orgel

- Geschichte det Orgelbaukunst” iibergeht, sei mir ge- ' pay' ynd* alle “mit .jhm zusammenhiingenden Pro
stattet, einige wenige und kurze Worte zur Sache 2u - bjeme' wieder.in den Brennpunkt des Interesses aller.
sagert,. R B R R RS B G e “an der Orgelkunst-Beteiligten zu’ stellen (also wohl

“"Als besonders wichtig mochte ich betonen, daB Sie, . der Orgelspielenden als auch bis zu einem gewissen'
meine verehrten Anwesenden,in der von uns veran-/‘Grade der’zuhtrenden Laien], und damit eine Ver-
laBten: Zusammenkunft ‘keinesfalls irgendwel- tiefung und - Verselbstindigung "der 'Orgelbaukunst

- ches?Bediirfnis nach. Sensation sehen méchten. ::anzubahnen. . Ich méchte bétonen, ‘daB. nicht unser’

Keine sensationelle-Sucht hat uns getrieben, Sie hier--: Ziel ist, aus historisch em Interesse einfach die

her zu bitten, sondern ganz einfach die alte Wahrheit. damalige Orgel wieder zu fordern und somit de ’

des Wortes: ,,WeB das Herz voll ist, deB geht der > ganzen entwicklungsgeschichtlichen Gang zuriickzu

Mund iiber!” =~ Nicht leichtfertig haben wir uns zur  drehen, Sondern. vielmehr im Hinblick auf die’Zu

Einberufung ‘einer; . Orpanistenzusammenkunft -~ ent--“kunft. einen neuen Orgeltypus: zu schaffen,’ der “die-

schlossen, vielmehr ist dieser EntschluB erst ein Er-:hervorragenden’ Elemente aus der Blitezeit der Or.

gebnis jahrelanger und intensiver Beschiftigung mit ~gelbaukunst in sich auinimmt und daraus erwichst
den:bei dieser Tagung in Frage kommenden Proble- ‘Als Drittes und wohl Wichtigstes hegen wir.di
-en der Orgelkunst.-: Mit der nochmaligen Versiche- :Hoffnung,’ daB ‘aus den’yorgenannten: Faktoren- (dic
. sng, daB unser Aufraf an Sie ohne jede sensationelle s Kentitnis und das Vertrautsein mit der grofien Org
Veranlassung geschah, méchie ich zugleich an Sie als literatur ‘des 16: und-17. Jahrhunderts und zweitens:
Teilnehmer eine herzliche Bitte richten.. Es liegt im." das;Vorhandensein' eines; Instruments, “welches de
Interesse der Sache, daB ein jeder von Ihnen még- ;-Eigenklang dieser grofen Musik in sich birgt) :eine

‘lichstvorurteilsirei den Dingen gegeniibertritt :Aufriittelung :und Anregung der:produktiven
und nicht etwa durch Hemmungen dullerer Art 4fte auf orgelkompositorischem Gebicte resultiert.

 (die . sich beispielsweise -auf  Spieltischfragen, 'ver- Ssteht zu hoffen, daB die’elementaren Erschiitte

feie Registeranordnungen usw. bezichen mdgen) . ryngen; Welche die Orgelmusik: des. 16, und 17, Jaht
cht durch auBere Bodenken sich, die- Bildung | Iumderts mit sich bringt, nicht ohne Emwirking au

‘eines"selbstindigen und freien (Urteils er-’i'd ) rischen” ungen’ unser it ble

" schwert,”. Damit’ meine ich' nicht etwa,"daB wif den_>|

- Widerspruch s :Ganz "im_Gegenteil |7 Es “ist ;K.

v

=
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cheue ,
 eine "altbekannte . Tatsache, daB Widerspruchioft zu ~*men, da
. netien’” Erkenntnissexi ‘treibt und pulsierendes”Leben ' ;menta
" schafft.” Voraussetzung ist hur, daB auch ‘der Wider-'

ot in heraus kommt und sach-

“unabhdngig:
A.’f sdrucksmitteln’ (

spriich wirklich yori: jnn
= licheft Charakter:trag




s, kleineren 'italienischen: Orgeln.. Aus

‘Gehor schenken zu wollen | In einer. Zeit, wo alle
. Werte:: schwankend ~ geworden  sind;" Umwertungen
or- sich. gehen” und auf - allen"-Gebieteri der

ein Suchen und  Tasten ‘ist, kommt es ‘alich fiir uns
rgelspieler und fiir die Orgelbaver darauf an, wach’
aufzumerken und die grofen noch’ vor-

-sein’ und

ter: einer neuen Orgelbewegung unsere Krifte ein:
etzen, Moge dann uns oder unseren Nachkommen
einie reiche Ernte auf. diesem Gebiete

d’wachen ‘Sinnen ThusSen, wir_

s niit der ganzen:verzehirenden Kra
und “unter,, Einsatz" Seiner. gesamten’
hinstreben und hinwirken kann.*-

~-Sodann begann Herr Oberleiter Hans. Henny Jahnn
‘seinen Vortrag iiber ‘
-Fr schickte voraus, daB“es ihm mic

ft ‘seiner Seelé
Personlichke

“moglich” sein
“mehr darauf ang ‘
in"den Vordergrund. zu riicken, die ihm als~die ‘we-
‘sentlichsten und wichtigsten erschienen, — Obgleich
die; Darstellung sich nur_mit " einem ‘Ausschnitt aus

der ‘Geschichte der Orgelbaukunst befaBte, sind wir

itberhaupt 'durchfithren zu kénnen, mit. der Dispo-
sitionl und Vortragsfolge grundsitzlick brechen, da
mit wir_verstindlich bleiben, 0 7 wiiiisniiahiiy

.Die Frage ‘des Geblises behandelt
Jkurz, brachte -aber -auch in diesem  Zusammenhang
‘eine-auBerordentlich interessante.Feststellung; dafl
1idmlich-bei der frithmittelalterlichen Orgel die Bilge
mnicht ‘den. Wind -in einen gemeinsamen Kanal. ab-
gegeben hitten, ' vielmehr - jede - Pfeife; respektive
" ine:: kleinere: Pleifengruppe einen selbstindigen
< Balg oder sogar mehrere selbstindige Bilge beses-
sen hitten, sodaB der Kalkant fiir die Tongebung

‘seiner thm zugewiesenen . Pfeife verantwortlich ge-

wesen sei, also ein Orgelvortrag entstanden wire,

bei dem neben dem Orpanisten, der die Register be-
diente, neben dem Spieler, der die Tasten bewegte,
die Kalkanten eine dhnliche Rolle gehabt hitten, wie

‘die Bliser bei einem russischen Jagdkonzert auf

Instrumenten, die nur einen’ einzigen Ton abgaben.
Die Traktur der friihesten Orgeln stellte Jahnn so

dar, daB es bestenfalls rechtwinklige Verbindungen

in einer Ebene zwischen Taste und Ventil gegeben

habe; daf} also die Erfindung der Welle und des dazu

" gehorigen Wellrahmes eine spitere sei. Er erwihnte

 als Beweis einmal Brustwerke aus der Zeit vor 1650,
die teilweise Kanzellen von nur zwei bis drei mm-.

+; die Vorziige der Schleiflade. Jedenfalls, :
“Mitoffenen . weiter:aus, hitten selbst Orgeln mit nur einer Pfei- .. |
als Vorkimp-~ » i
i schier Beziehung genossen. =
einie - reic fese beschieden ™
ein, deren Erfolg nicht in’unseren Hinden und un-’

erer Macht liegt, wohin nur-ein jeder Einzelne von - hineingebohirt, oder mit ganz unnachahmlichem Ge-

ichte der Orgelbaukunst,

“werde," restlos alle . Kapitel: dieser. umfangreichen
‘Geschichte zur Darstellung zu: bringen; da8 er viel--
ewiesen sei, diejenigen Ereignisse

" Jabinn sehr

<. Jahnn  betonte  dann noch die Ueberlegenheit der
- Schleifladenkonstruktion iiber alle anderen, in’ pneu-

. matischer. und damit musikalischer Beziehung, wver-

-~ hehlte allerdings nicht, daff die Schleiflade ihrerseits

-~ 'Weite " aufwiesen, und

den Aufstellungsmodus bej
. ; \us- dieser Anord.

. nung nun folgerte Jahnn, dafl diejenigen Funktionep
- die heute einer Lade zugewiesen werden, ‘urspriing.
lich! zwei; Lagen' zugewiesen.. worden  “seien, zup,..
rsten der Spiellade; in der die Ventile in dér Breij:
“der Tasten saBen, und zum andern der:‘,Schleifen.
- laden” {Jahnn bildete diesen Ausdruck im Gegensat,
zur; Schleiflade), ‘an der die Registersteuerung ap.
~gebracht war, Die Verbindung zwischen diesen be;..
denKonstruktionselementen bildeten Schlguche;" oder

wie wir heute sagen wiirden, Kondukten. Die pney. - 4

matischen Verhiéltnisse innerhalb: dieser: Ladenkon.
“struktion, dhnelten. den’ innerhalb der' modernen
<. Schleiflade ‘auBlerordentlich, ja, unterstrichen - sogar
- fiihrte’ Jahnn |

fenreihe die Vorziige der Schleiflade in Pneumati-

- Der ‘urspriingliche Herstellungsstoff fiir die Schlei-
fenlade, nicht fiir die Spiellade, sei Bronze gewesen,
spéater massive Bohlenstiicke,” in die die Kanzellen
 schick hineingestemmt worden seien, Die angeblich
_schwere” Spielbarkeit mittelalterlicher. Orgeln kdnne
~auf Grund' aller Befunde',ins' Sagenhafte ~verwiesen
werden, . Eine Triibung der pneumatischen Verhilt-
" riisse scheint_ erst jetzt in dem Augenblické einge-
" ireten zu sein, als durch Erfindung der Wellatur die
. Mbglichkeit. gegeben war, Spiel- und Schleifenlade
zu einem Organismus zu vereinigen, Einmal habe in

der Anfertigung eine Konstruktionsinderung eintre-
- ten miissen, die das Herausarbeiten aus ‘massiven

- 'Bohlenstiicken nahezu zur Unméglichkeit machte,

'dann’ aber Wire 4ls zweites eine VergroBerung der

wir - Ventile eine unausbleibliche Folge gewesen. Die ér-
gezwungen, diesen Vorirag, der reichlich. 114 Stun-
den wihrte, stark zu kiirzen., und miissen, um das . ; sessen h:
. daB jedenfalls in Deutschland zeitweise von der

sten’ Schleifladen in unserer modernen -Auffassung
. konnten méglicherweise Mingel besessen haben, so-

Handhabung™ “einzelner. Registerziige ~ abgeschen
wurde,” Dieser. offenbare Riickschritt l8ste als Re-
" aktion einmal die Erfindung der Springlade aus und
fithrte endlich im weiteren Verlauf zur Verbesserung

--.der’ Schleiflade. In" pneumatischer Beziehung be-
.. stinde zwischen ‘den drei genannten Konstruktionen
7 Gleichheit, weil in allen Fillen die Kanzelle als Re-

" gulatér_ fiir notwendige Windschwankungen auftrite.

Forderungem an die Disposition eines Werkes und an

die Kunst zu, mensurieren stelle:. .

' Die Geschichte der tonenden Werkzeuge der Or-
‘gel gestaltete sich' zit dem interessantesten, allerdings
auch umfangreichsten Teil des Vortrages. - Jahnn be-
nutzte alle Ergebnisse seiner neuesten Entdeckungen,
zu denen vor allen Dingen die Kurvenmensur gehort.
um die Geschichte der Labialpfeife zum erstenmal
ohne Willkiirlichkeiten und Unwahrscheinlichkeiten
cdarzustellen, . - ..o 0 e
" Es muB bei der Orgel grundsitzlich unterschieden
werden zwischen Labial- und Zungenregister, Das
frithe Mittelalter, ja selbst die frithe - byzantinische




Orgel scheint ausgepréagt nur Labialstimmen besessen
zu haben, und da sichere Nachrichten {iber so friih-
zeitige Zungénregister nicht vorliegen, brachte Jahnn
zuerst die Geschichte der Labialtonwerkzeuge. Es
ist seit langem eine bekannte Tatsache gewesen, dal
die Pleifen. innerhalb einer Ladenpericde bei den mit-
telalterlichen Orgeln annihernd gleich weite Kérper
besessen haben, die hoheren Pfeifen also ‘verhilinis-
mafig sehr viel weiter gewesen sind als die tieferen
Lagen der gleichen Ladenperiode. Man hatte nun bis
dahin. geschlossen, daf8 die Labienbreiten ganz eut-
sprechend den Weiten der Pfeifen eine gleiche bei
allen Pfeifen gewesen sei 1nd angesichts einer sol-
chen Konstruktion einer Pfeifenreihe ~geschlossen,
daB die Klangfarbe der einzelnen Pfeifen innerhalb
einer Pleifenreihe sich’ grundlegend von Ton zu Ton
inderte. Ja, man ist sogar soweit geganden, den mit-
telalterlichen Menschen mnachzusagen, sie hitten nur
die unterschiedliche Tonhdhe der einzelnen Pfeifen
vernommen, nicht aber den durch die Konstruktion
bedingten Wechel der Klangfarbe. Ist an und fiir sich
eine solche Annahme schon unwahrscheinlich, so be-
wies nun Jahnn an Hand verschiedenen Tatsachen-
materials, daB zwar keine Kérpermensuren urspriing-
lich bestanden, wohl aber eine Aufschnitts- und
Windmensur .ausgebildet gewesen sei und betonte,

daB eine solche Mensurationsart auf keinen Fall eine

technische Unmdglichkeit darstelle. Innerhalb- einer
solchen Aufschnitts- und Windmensur nun wechselte
die Klangfarbe auch innerhalb einer Pfeifenreihe;
aber die Fille der oberen Lagen wurde wett semacht
durch die Kraft der tieferen Lagen. Die Vollendung
der Labialtonwerkzeuge wurde aller Wahrscheinlich-
keit nach nicht in Deutschland bewirkt, vielmehr in
den siidlichen Lindern, Italien und Spanien. Es ist

erwiesen, daRl die Kérpermensur zu einer Zeit schon-

in Ttalien anzutreffen war, wo man in Deutschland
noch Pleifenreihen mit gleich weiten Kérpern baute.
Die Vorteile der Kérpermensur nun waren grofle, vor
allen Dingen deshalb, weil nun bequem der Tasten-
umfang ausgedehnt werden konnte. und so breitet
sich dann die Kenntnis von der Méglichkeit einer Kor-
permensur neben der Aufschnittsmensur in verhilt-
nismaBig kurzer Zeit
in den Norden aus,
sich u. a. auch Leonardo da Vinci auseinaniderzusetzen
versucht hatte, gab die Mbglichkeit zu einer Bliite
der Orgelbaukunst noch unter Zugrundelegung. der

eine Bliite der Orgelbaukunst zwischen 1500 und 1650
anhub. Die Bliitezeit in Deutschland fillt spit, im
wesentlichen um das Jahr 1600, und war von kurzer
Dauer auf Grund der religiésen und damit verbunde-
nen politischen Verwicklungen. - - S

aus den siidlichen Landern auch
Die neue Entdeckung, mit der :

Ein Unterkapitel aus der Geschichté )del; Labial-

pleife bildete die Geschichte des verwendeten Mate-
rials und Jahnn stellte dar, daB. urspriinglich fiir die
ganze Orgel, also auch fiir. die Labialpfeifen, Bronze
verwendet wurde, spiter Kupfer, und zu einem Zeit-
punkt, wo die Orgelbaukunst in die Hinde yon Laien
{iberging, Zinn und Zinnlegierungen sich als Material
*in den Vordergrund dringten. Nach Erfindung der
K¢rpermensur begann eine Entwicklung der Labial-

‘die nicht nur
‘Aber noch vor dem Jahre 1600 brach die Hoh:

stimmen dahin, dal} in verhaltnismallig kurzer

eine groBe Anzahl verschiedener Flotenkonstrul
né) sich herausbildeten, Die urspriinglich zylindri:
Pfeife wurde die Urahne des eigentlichen Prinzi
registers, das von den tieferen Lagen des ursprt
lichen Registers seine Normalweite abgeleitet ha
Daneben traten vor allen Dingen Pleifenreihen,
auch in der Tiefe schon betrichtlich groBere We
aufwiesen, und die nun im Gedensatz zur mittelai
lichen Praxis eine relative Verengerung nach
Héhe zu aufwiesen. Damit wurden vor allen Dir
dem polyphonen Spiel die allerbrauchbarsten Pfei.
reihen gegeben. Aber auch die Formen der Pte

 konnten jetzt in eine ungehemmte Entwicklung

treten. Neben die zylindrische Pfeife trat die konis
Pfeife, die entweder nach oben oder nach vnten

verengte. Die Variationsmdglichkeit trieb dann «
lich: den Orgelbau dahin, daB ausgeprigte Man
typisierungen mbdglich wurden. Die Mehrmanua
keit hatte zwar schon vor Erfindung der Kérperm
sur bestanden, ja, wahrscheinlich sogar schon zu ei:
so frishen Zeitpunkt wie um das Jahr 1000 und h
bei Einfihruns neuerer Ladenkonstruktion mit Be.
spatgotischer Zeit sogar die Bedienung der Regis
ziige ersetzt. Die eigentlich restlose. Erfisllung

Mehrmanualigkeit und -das Erschépfen ihrer M

lichkeiten war natiirlich erst segeben. als sie au:

neben der Moglichkeit, auch die Register un

geschrinkt zu mischen. . oo e L

In den nérdlichen Lindern sun wurden schon
dem Jahre 1500 den Labialstimmen Zungenwerkze
beigegeben, und in der Zeit, die auf den Tod

.blinden Orgelmeisters Schlick folgte, wo in Deut.

]and die Orgelkvnst beherrscht wurde von Koloris
die meistens mit ungliicklicher Hand grofle ‘Ku
werke diminuierten, schien es so, als sollte die d
sche Orgelbaukunst génzlich den Experimenten
heimfallen. es schien, als ob Orgelban Ding an

- wurde, Die Erfindungen der verschiedenartig:
Stimmen hiuften sich, wiichsen ins Uniibersehb

die Formen gerieten ins Phantastische. und es -

" yerstindlich, daB sich die siidlichen Linder Itz

und Spanien von dieser Erfindunsswut _abwanc
immer musikalischen Zielem die

koloristischer Kunst in sich zusammen. aller. G

-erwachten Kinstler. denen die gihnende Leere ¢
alten mittelalterlichen Kurvenmensur, soda8 iiber die -“sleicher Formen nichts mehr bieten konnte, die -

verschiedenen Linder, die Hauptkulturtriger waren, - leicht auch, hiriiiberseschaut hatten tber die Grer

“ihres Vaterlandes, hiniiber in“andere Lander und -

leicht die Wunder -eines. Merulo vernommen. hat
erschistbert waren von der religidsén GroBe der K

* positionen eines Caberon, die Besseres wollten
“die unmittelbare nahe Verdansenheit. Ganz plétz
“tritt eine Klirung ein. reift eine Bliite heran. de
Nizhe an den Kompogiﬁnnén eines Stefani schon

spiirt. werden kann. und die-auch”kommen mu

wo rings um Dentschlands Grenven herum allersré

Ordelmeister schufen und tiglich in den Kathedr:
spielten. Die Bliite de~ Orgelhauknnst. in. Dewts

Tand war kurz. war wenider vorhereitet als in ande
Tsndern und konnte deshalb vielleicht so kurz s
Die- Geheimnisse der Kunst,. die plétzlich’ affer
‘wurden, nach einem. Jahrhundert, schon waren

»




wieder vergessen, Die Frage, worin nun dre | 4
deutschen Orgelbaukunst bestand, beantwortete Jahnn

dahin’ daBl er-erklirte, es seien im weSentlichen neben

dem..Pedal drei Klaviertypen ausgebildet worden,
das Hauptwerk, spanisch-nordischen Zuschnittes, das

eigentliche BaBklavier, dessen Registriermdglichkei-
ten. in..der-Gegeniiberstellung . tiefer Grundstimmen

und Mixturen bestand, das ‘meistens in ganz wenig
Stationen: schon die elementare GroBe der Orgel-.
batikunst offenbarte;. zum andern ein Typus des!
Brustwerks, der. sich italienischen Vorbildern an-’
lehnte, in" Oktaven aufbaute,” in seltenen. Fallen'
durch Zungenklang gemischt wurde; und endlich der’
Typus des Riickpositivs;” das einmal im Gegensatz.
zum Hauptwerk reichen Zungenklang aufwies, zum .

andern aber, ebenfalls im Gegensatz zum Hauptwerk,
scharfe Stimmen in Form von oft Terzen und engen
Quinten untermischten Mixturen, und endlich hohe
Oktav-Lagen, dann in weitesten Mensuren, Das Pedal
vertrat den Typus zweier Klaviere; einmal fungiert

es als BaBklavier ihnlich dem Hauptwerk, zum an-
dern aber war es Diskant- und. scharfes Werk wie
das Riickpositiv. Diese Doppelstellung fithrte in Spa- -
nien_zu der grandiosen Erfindvng des Doppelpedals,.
das weder vorher .noch nachher an Brauchbarkeit
iibertroffen wurde, Ueber die Zungenstimmen end-..
lich muB. gesagt werden, daB allmihlich eine Bevor- .
zugung solcher Rohrwerke' eintrat, deren Aufsitze
parallele Wandundsbahnen aufwiesen, die also mehr

oder minder auf Geridvschhaftigkeit eingestellt waren,

n_ichfg fa-ufz_F}'_illlg_ des Klanges, sodaB_A endlich aus den

.o d
FacdicGoschichtader Misoa st do

4, Jahrhunderts. von den Kirchenschriftstellern, z. B.

Ambrosius um 385, ‘als" technischer Ausdruck ge-

braucht wird.. . .. . Sl el
Missa bedeutet zunichst ein Doppeltes, ndmlich
das Abendmahl selbst und "dann die verschiedenen

Gebetsstunden. Jedoch allméhlich,d. h.seitdem 6, Jahr- "
hundert, beschréinkt sich die Bezeichnung ausschlie- -
lich auf ersteres. (Erwihnt sei, dafl ein neuerer For-

scher, Arthur Loth, den Ausdruck Missa herleitet
von mesa, mensa als den Opfertisch, identisch mit
dem Opfer selbst) Das Wort Missa ist. iibrig geblie-
ben aus dem Zuruf des Priesters ,lte missa est”, d. 1.
,Gehet, die Versammlung ist geschlossen"; damit
war der bis zur Opfernng reichende Teil der heilisen
Handlung beendet, Die Entlassung durch den Zele-
branten bezog sich auf die Katechumenen, die die
Taufe noch nicht empfangen hatten, wogegen die an-
deren Gldubigen verblieben. Daher auch die Unter-
scheidung von Katechumenen- und Gldubigenmessen
in den Ritualbiichern. . . - S -
Nach und nach, jedenifalls aber schon sehr lange
vor Konstantin des GroBlen Zeit, ging man an die

[y

w®

uie aer.;.

4 . b4

vielhindert K ktionen ein Segen fiir den dey

" schen ‘Orgelbau sich herauskristallisiert ‘hatte.

‘%t Nach dem Jahre 1650 setzt der Verfall der Orge
baukunst ein. So schnell wie die héchste Bliite hera:
gereift, so schnell zerblattert sie, fallt ab. Nach 17(
beginnt der Aequalklang seine Herrschaft anzutrete
Beschrinkung der Stimmarten tritt ein, die farbi;
Buntheit verschwindet und scheint doch so, als ¢
noch einmal eine klassische Bliite heranreifen so.
Silbermann und seine Schiiler sind letzte Kémpic
um ein Orgelideal, dem ' allerdings hochklassiscl
Ziige anhaften, von denen alles wild-barbarisckh
Blithen abgefallen ist, die Mixturen sind gezihmt. M
der Andeutung des Verebbens der Orgelkunst i
19, Jahrhundert endete Jahnn seinen Vortrag:
“ Alle seine Ausfithrungen hatte Jahnn durch e
auBerordentlich reiches und neues Bildmaterial ¢
stiitzt. Am bemerkenswertesten waren die Origine
jener Pfeifenreihen, an denen Jahnn die Kurvenme
sur nachgewiesen hatte, herrlich und prachtig c
‘Rohrfléte 4' aus dem Jahre 1512, die in Hamburg
" der St. Jakobikirche sich noch befindet.
i+ Es ist uns leid, daB wir die Disposition des Ve
trages haben umstiirzen und auBerordentlich kiirz
‘miissen. leid auch, daB wir das Bildmaterial nicht ei
‘gehender wiirdigen kénnen, sondern nur in ganz gr
ben Umrissen das Vorgetragene haben wiedergeb
kénnen, o ‘ , '
Nachdem Jahnn seinen Vortrag geschlossen hat
dankte ihm  die Zuhbrerschaft mit ‘auBererdentli
warmem, anhaltenden Beifall,- (I, Teil folgt. -

©"" " Zur Entwidklungsgeschichte
er Hymne und Messe.

..o VonEugenSegnitz
oL UL T ’ .(SICMPB'V),V‘, N

Um."
stand bezeichnend, daBl das Wort Missa seit Ende des

-musikalische Ausschmiickung einzelner Messetei
“der Solopsalmodie und der Responsorien, Dem Cant
_ (Vorsinger) stand ein Singerchor zur Seite, dess:
Wirken wesentlich beitrug, daB die Gemeinde a
mihlich aufhdrte, sich an der, immer gesteigerte
technische Anforderungen an die Ausfiihrenden stc
lenden Liturgie zu beteiligen. Eine schola tantoru
(Siingerschule) scheint bereits unter Papst Coel
stinI. (gest. 432) bestanden zu haben. Dieser nak
den maildndischen Gesang in die Kirche auf, gest:
tete ihn jedoch zugleich um fir deren liturgisch
" Zwecke. Auch fithrte er die im Wechselgesang sis
genden Chére in Rom ein, lieB jeden Psalm vollstdr
dig eintragen und verteilte die 150 Psalmen auf dc
Zeitraum des ganzen Kirchenjahres. Als 'sich abc
mit der Zeit die Verkiirzung der heiligen Handlur
“am Altar als nolwendig erwies, wurde der jeweil:
zur Verwendung bestimmte Psalm bis auf eini¢
Verse zusammengezogen. ,
Das, der Solopsalmodie folgende Graduale, ¢
genannt von den zum Altar hinauffithrenden Stufe
ist psalmodischer Herkunit, ebenso das Halleluja, de.
an kirchlichen ernsten Tagen dvrch den Tractyv
ersetzt wurde. Diese drei Stiicke mahm der chris

,

s
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Bericht der Organistentagung
L L . I Teil.

Am Dienstag, den 7. Juli vormittags 10 Uhr spielte
inther Ramin auf der Orgel des Arp Schnitger
. St. Jacobi in Hamburg folgende Orgelwerke:
Girolamo Frescobaldi (1583—1643) '

Toccata sesta . -
Arnolt Schlick (¥ 1517) oL
‘Petjlquid vis (Aus den Tabulaturen etlicher
v _Lobgesang) . . .
Antonius. a Cabecon (1510—1566) ... - ¢
Diferencias (Variationen) . = \7
Samuel Scheidt (1587—1654) - R

1, Psalmus sub communione ,Jesus Christus,
- unser Heiland" =~ - -
2. Fantasia = -/ ‘ R o
Nach Beendigung des Programmes wurde als: Zii-
&% e die Cheralfantasie iiber ,,Ach Gott.vom Himmel
i h darein' des Johann Stephanie gespielt, bei der
aw f den verschiedenen Klavieren folgende Stimmen
+ ¢ zogen wurden: ' S S
“@herwerk Spitzflote 4', Gemshorn 2', Nasat 3',
"Hau p} whe r k Rohrfléte 4',:Oktave &', Rauschpfeile
4fach. . -
T :dal Nachthorn 2', Oktave 8', Oktave 4", - -
{ m Rickpositiv Blockfldte 4°, Sessquialtera
2+ P | '
\ls zweite Zugabe wurde ein Werk von Max Re-
-, und zwar Toccata und Fuge ‘e-moll gebracht.
Nach dem Konzert wurden einzelne Register der

-gel vorgefiihrt, erldutert und beschrieben durch

nns Henny Jahnn, - -

Nachmittags 31% Uhr versammelten ;ich die Teil- b

hmer abermals im- groBen Vortragssaal der Kunst-
- .ile. Giinther R a min teilte den Anwesenden mit,
8, da der im Programm vorgesehene Diskussions-
ter Gottlieb Har ms' leider nicht anwesend sei,

»il er schon seit lingerer Zeit studienhalber in Ita-

.n weile; von mehreren Mitgliedern der Tagung
arr Musikdirektor B o e 11 aus KéIn als Diskussions-
iter in Vorschlag gebracht worden sei. Dieser Vor-
-hlag “wurde angenommen und andere Vorschlige
cht gebracht. = :" - SRS I
Herr Professor
inn an die Versammlung einige Worte:
-+ :Sehr geehrte Damen und Herren!- S
Sie gestatten mir wohl, daBl ich der Einfachheit
ilber von meinem Platze aus spreche. Das Leip-
ser Inmstitut fiir Kirchenmusik hat 4 seiner Lehrer
i Tagund nach Hamburg und Liibeck abgesandt.
‘eil nun Herr Prol. Dr. Stra

St

.. Vertiefung

Heinze aus Leipzig richtete »so-v

ube dienstlich, wie ~Ich konnte Thnen nicht anders antworten::Fragen Sie

Hamburg-Liibeck.

Thnen gestern schon bekannt geworden. ist, verhin-
dert wurde, hier zu erscheinen, ist mir, als dem ilte-
sten Lehrer des Instituts fiir Kirchenmusik zu Leip-
zig heute mittag ein Eilbrief zugesandt worden, in
welchem ich beauftragt bin, der Versammlung die
besten GriiBe des Instituts fiir Kirchenmusik zu Leip-
zig zu iiberbringen, und Ihnen auszusprechen, dafl
das Institut mit dem regsten Interesse und den be-
sten Wiinschen die Verhandlungen und deren Erfolg

‘Nach der Ansprache des Herrn Prof. Heinz € be-
trat Jahnn das Podium ind wurde mit lebhaftem
]}?egfall-'beérﬁﬁt. »Nachdemv sich ‘d'erb Beifiaglj gel'e&t
hatte, begann er seinen' Vortrag iiber ,Konstruk-
tionselemente aus Bliitezeiten der Orelgauﬁ f
Dieser Vortrag war eigentlich ¢€ifie Erweiteru
der Gesichtspunkte, die der Vortragende
am Vortage, als er iiber Geschichte der Orgelbau-
kunst sprach, schon angedeutet hatte. Um einen Ein-
blick zu geben in den Stil, in dem Jahnn seine Vor-
trage hielt, seien hier die Eingangsworte wortlich
wiedergegeben. . . T o T Lo

" Hochverehrte Anwesende! Das Ziel meines heir-
tiden Vortrages ist, die Konstruktionselemente aus
Bliitezeiten der Orgelbaukunst zu erliutern und dar-
zustellen. Dabei méchte ich einige grundlegende Sitze

gz

. voraussagen. Eine objektive Wahrheit gibt es nicht;
aber andererseits gibt es keine Wahrheit' obné Be-
. geisterung, und ich stehe hier, weil ich mich fiir ein
“ bestimmtes Orgelideal begeistert habe. Aus keinem
“andern Grunde und mit keiner andern Absicht, als
_die. Organisation dieses Typs nach jeder Richtung

hin zu erweisen und zu erliutern. Die Erfiillungen,

-die uns die Orgel geben kann, kann sie uns nur kraft

gewisser GesetzmiBigkeiten geben; denn was schon
ist, das wissen wir nicht, und es gibt niemanden, der
das wissen kann. Wohl aber kdnnen wir erfassen,
ob das, was auf uns einen groSen Eindruck macht,
in irgend einer Form durch Gesetze verbunden ist

 mit der gesamten Schépfung, Wenn ich Ihnen ge-

stern von den heiligen Zahlen 3, 5 und 7 gesprochen
habe. so habe ich es nicht getan, weil ich duf einem
Standpunkt stehe, der schon 2000 Jahre vor Christi

" . in Aegypten maBgebend war, sondern nur deshalb,

weil ich diese heiligen Zahlen und ihre Rhythmen in
ewiger Wiederkehr heute und in der Vergangenheit
sehe, Sie kénnen mich nicht fragen, weshalb ‘diese
heiligen' Zahlen eine - dsthetische - Funktion haben.

p——
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en Seestern, fragen Sie die Blumen aui
‘eshalb’sie

eschat

irgelbaukinst; wie ichsie! verstehe; allein”basiert
.t anf diesé heiligen Rhythmen; und daB sie zu einer

inheit ‘aufgehen mit der Mixtur des Tones, die wir

it Hilfe unseres Ohres aufnehmen kénnen; = Das
nd die Handhaben, die ich habe, andere besitze ich

. b .4 . " . . . . - .
icht. Ich werde versuchen zu erweisen, daB sie zur

eit der klassischen Orgel Ergebnisse gezeitigt ha-
en, und ich werde versuchen zu beweisen, daB die
“urvenmensur einzig und allein basiert ist auf einer
akralen Mathematik. Sie mdgen dann sagen, es ist

nschén, und ich werde Ihnen entgegnen, es ist ge-

etzmafig, —"1 70

Der. eigentliche ‘Vc'{rt\ragj Jahnns " muBte .kn‘at\‘xrge-‘

148 in zwei Gruppen zerfallen, einmal bestehend in
2m Aufweisen der Konstruktionselemente aus Bliite-
»iten der Orgelbaukunst und zum andern in ihrer
utzanwendung auf die Gegenwart. )

Die’ Schleiflade’

‘ntersuchung unterzogen, Die einzelnen Vorginge

»im Oeffnen des Ventils in allen ihren Phasen dar-

»stellt und die Vorginge der Expansion: wie explo-

onsartige Ausdehnung gemiB des Balgdruckes,

achfolgende Verdiinnung, Abkiihlung, einsetzende
righeitsmomente, "erlautert. Alle" diese Vorgénge
urden an den verschiedenen Laden dargestellt,
robei in. pneumatischer Beziehung eine deutliche
rennung. zwischen Kegel- und Kastenladen einer-
eits und Kanzellenladen “andererseits festgestellt
-urde dergestalt, daB éinzig und allein die Kanzel-
:nlade die Fahigkeit besiBe, die UnregelmiBigkeiten
2 Winddruck, die durch den Vorgang der Expan-
on sich einstellen, in weitgehendstem MaBe auszu-
‘eichen, so daB sie fiir den Klang der Pieife nicht
rehr. spiirbar werden. Die Kanzelle der Schleiflade
1so wirkt als Regulator. Jahnn betonte noch, da8
ur bei entsprechendem Winddruck, bei geniigender
inge der Kanzellen ausiiben kénne und auch nur
ann, wenn bei richtigen Proportionen zwischen

entiléffnung und Leerraummenge die Kanzelle von

icht zu groBen Breitendimensionen sei. In diesem
usammenhang wurde erwihnt, daB die erhobenen
“orwiirfe gegen .die Schleiflade, die ‘hauptsichlich

asiert seien auf den Schleifladen des vorigen Jahr-.

underts, wegen der Nichterfiillung dieser Bedingun-
on innerhalb einer Schleiflade zuriickgewiesen wer-
'en miiften. Es wurde unterstrichen, daf} im Orgel-
au bis in unsere Zeit hinein die physikalischen Ei-
enschaften des Windes kaum beriicksichtigt wor-
en wiren, Einzig und allein deshalb hitte die
Jsche .Forderung nach dem direkten Wind fiir die
‘feife entstehen kdnnen, denn dieser direkte Wind
‘ire nur dann tugendhaft, wenn er sich in gleich~

;iBigem FluB zu jeder Zeit befinde; eine Voraus-
-tzung, die aber im Orgelbau nicht erfiillt werden

5nne. Darum seien in physikalischer Beziehung die
‘orteile der Schleiflade so unangefochtene, und je-
er ernsthafte Orgelkenner miisse sich priifend mit
ieser Frage beschiftigen, da blinde Behauptungen

<
*

. 3 men auf dem Felde,
e iiber dem’ Rhythmus eines Pentagramms.
fén sind, Aber ich kann Ihnen sagen, daB die’”

“und die” verwandten Kbnstfuf:l

‘onen” wiirrden éiner mathematisch-physikalischen -

‘e diese Funktion in breiterem Ausmaf’ allerdings

‘gesammelt 'mit unzulinglichen

oder. Erfahrungen,”
~ale. Ar ugx‘t;r;téif.'gghandhabt “werden

‘Mitteln nicht  al
konnten. ;
& Als allergroBten Vorteil der mechanisch bewegten
.- Schleiflade bezeichnete Jahnn die Tatsache, dall ber
* Vorhandensein des einen Ventiles, resp. einer kleinen
‘Gruppe von Ventilen von einem An-’ und Abschlag
~beim Orgelspiel gesprochen werden kénne, und daf
in diesem An- und Abschlag die bei der modernen
Orgel oft vermiBite Ausdrucksfihigkeit der alten Or.
gel bestanden, J\{BTE‘S’EB]Eiflade ikrerseits” nun, be-
~ radezu jenes Moment, das als Ergdnzung zu den
Kompositionen hinzutritt, Die friihere Begeisterung
fiir die Orgel habe in der perlenden Prizisitit und in
der eindeutigen Gewalt iiber die Tonbildung der Or-
gel bestanden. Die Schleiflad eihrerseits nun, be-
" tonte Jahnn, stelle an die Disposition der gesamten
" Orgel, an ihren Stimmenumfang, an den Klangaufbau
 Forderungen, Und diese Forderungen wéren ver-
" wirklicht worden in unnachahmlich groBer Weise
durch.die Ausbildung streng von einander unterschie-
dener Klaviertypen, von denen jeder eine ganz be-

"sondere klangliche Tendenz aulweist, deren Umfang :
' aber zum mindesten diese Tendenz b eschrankt

. wurde., Da diese Manualtypisierung weitgehendste
. Ricksicht auf die Kompositionen nahm, ja, die Kom-

positionen ohne diese Manualtypisierung nicht denk-
bar waren, wurde eine Synthese aus technischer und
musikalischer Forderung gebildet, die als Einbeit
etwas ‘Uniibertreffbares an sich hatte; und tatsich-
lich brachte eine Weiterentwicklung der Orgelbau-
kunst als erstes eine Zerstérung dieser Einheit, von
der aus dann VerstdBe gegen technische Forderun-
gen sowohl -als auch musikalische sehr leicht moglich
waren,” ' B
Eine der vornehmsten Forderungen, die die Schleif-

_lade an den Orgelbauer stellt, heifit: Wind zu sparen.
Von dieser Grundlage aus muBiten die Mensuren der

_ Pfeifen aufs Sorgfiltigste abgewogen werden, und
Jalinn versuchie, im Verlauf seines Vortrages alle .
Komplexe, die mit der Mensur der Pfeifen in Verbin-
dung stehen, erschopfend darzustellen. Er definierte,
‘daB der Klang einer Labialpfeife jenseits Materials

" und Form priazise durch 3 Faktoren ausgedriickt wer-
den kénne, und daB diese drei Faktoren Fiille, Kraft
und Schirfe seien. Der Einfluf des Materials auf
den Klang einer Lippenstimme sei durchaus nicht
gering, wie heute allgemein verbreitet werde, 'viel-
mehr sei die Kristallbildung des Materials (bei Me-
tall, die 'Maserung bei Holz], ausschlaggebend fiir
den Timbre. in den die betreffende Klangqualitit ge-
taucht werde. So sei beispielsweise der Ton einer
Kupferpfeife durch keine Intonation zu erreichen.
Auch der Klang der ténenden Werkzeuge entstehe
kraft des Materials, nicht trotz seiner. Der schop-
fungsfremde Gedanke, gegen das Material Wirkun-
gen zu erzielen. sei unkiinstlerisch und als ein Ver-
stof zu verwerfen, ' S

Es ist in dieser auszugsweisen Darstellung des Vor-
trages nicht moglich, auf alle die Finzelheiten der
Ableitungen, die Jahnn sowohl fiir eine einzelne
Pleife, als auch fiir die einzelne Pfeife einer Pfeifen-
reihe gab, einzugehen. So miissen wir es uns auch

2
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. <rsagen, in die Definition gewisser NormalmaBver-
iltnisse pinzutreten, zumal es uns nicht méglich ist,
.ie vergleichendén Mensurlinien, die Jahnn im Licht-
rilde zeigte, hier zum Abdruck zu bringen. -~ .

Jener Teil des Klanges einer Labialpfeife, den
fahnn als Fiille bezeichnet hat, ist eine Funktion der

Veite der Pleife und driickt sich nicht unmittelbar

vahrnehmbar fiir das Ohr aus; befahigt indessen die
1t groBer Fiille begabten Pfeifen, auf weiteren Ent-
:rnungen tragfihig zu sein, also eine Eigenschaft. zu
-ntwickeln, ‘die selbst einer kriftigen engen Pfeife

richt nachgesagt werden kann. Kraft und Schirfe’

:ndlich sind die Namen fiir Eigenschaften des Klan-
‘es, die. ohne weiteres durch das Ohr, auch ohne die
-inbeziehung des Raumes wahrgenommen werden
6nnen, Wurde durch die Fiille des Klanges das
‘dumnliche Hoéren bedingt, so sind Kraft und Schirfe

rerausgemeiflelte Konturen; die in ihrer; Projektion™

‘dchenhaft.bleiben, "Sie sind so beschaffen, daB Kraft
chirfe ersetzen kann u. Schirfe die Kraft. DerWind-
erbrauch einer. Pleife kann in zwei Richtungen’ ge-
ihrt “werden, "einmal zur riumlichen..Wirkung als
“ille. zum andern zur Flichenwirkung als Kraft.  Die
rei Begriffe sind innerbalb gewisser Grenzen durch
oeffizienten prézise ausdriickbar, und die sich da-
:us ergebenden MaBwerte fiir die Pfeifenreihen er-
-uben innerhalb cewisser Schranken die Aufstellung
on MaBverhéltnissen, vt deren Hilfe nun Klangent-
icklungen .graphisch: ‘dargestellt werden konnen,
1d die gleichzeitg praktische MaBstibe fiir die Her-
ellung von Pfeifenreihen ergeben, innerhalb der die
aphisch “dargestellten Eigenschaften faktisch zur
/irksamkeit ' kommen.. .Es ist also .zum Exempel

Ausdruck ,Kurvenmensur” zusammen. Die Kurven-
mensum aus der Zeitvor 1650 ist noch beengt durch
eine Abhingigkeit von der Linge der Pfeife und
-stiitzt sich im {ibrigen im Wesentlichen auf MaBver-
héltnisse, die durch die heiligen Zahlen 3, 5 und 7 be-
-stimmt sind,. = - R R s ey
“- Endlich..die Zungenwerke. ' Die hauptsichlichste
Tugend dieser ‘Tonwerkzeuge glaubt Jahnn in der
- Gerduschhaftigkeit erblicken zu ‘miissen. .Die Kraft
~und Fille, die man in neuerer Zeit mit Hilfe dieser
Instrumente zu erreichen gewuBt hat, erscheinen ihm
. angetan, die Klarheit des Orgeltones zu untergraben,
-und auBerdem glaubt er von dieser Kraft sagen zu

miissen, daB sie im Gegensatz zu der Kraft der Mix-
*- turen in sich tot sei. “Was nun soll unter Gerausch-
- haftigkeit verstanden werden? — Am geriuschhaf-
" festen sind diejenigen Rohrwetke; ‘deren Kérper pa-

. rallele - Wandungsbahnen aufweisen - und dabei -ver-
_ . héltnismaBig- eng mensuriert sind, (Rackett, Kriamm-
~ horn, Dulzian). Der Grund fiir diese erhohte Ge-
~“rhuschhaftigkeit ist darin zu suchen, daB “die Ober-
" tonreihe nach dem Schema 1.:3. 5.°7 usw, gebildet
-ist. Das Volumen dieser Tonwerkzeuge ist dabei sehr
~ gering, sodaB man sie als still bezeichnen kann.  Die
Fiille, also die raumliche Uebertragung des_ Klanges,
entsteht in Umkehrung zur Labialpfeife nicht allein
an der Kérpetweite, sondern wird wahrnehmbar mit
“Hilfe von hohen Oberténen, die sich zu einem Raums

* bild schlieen. Das macht es erklirbar, daB zum Bei-
spiel ein ganz stilles und schwaches Krummhorn un-
“entwegt bei vollem Werk in seiner Klangeigentiim-
lichkeit horbar ist, ja, 'geradezu die Labialstimmen
“eintaucht in- den nebelhaften Timbre des’ Eigenklan-

merhalb. ‘einer Pfeifenrejhe die Fiille entwickelbar
ergestalt. daB einmal der Baf eine Betonung durch
ille erhidlt, zum andern die Fiille gleichmiBig ver-
:ilt ist, zum dritten der Diskant eine Betonung darch

ille erhdlt. Dabei kann das AusmaB’ der ‘Betonung

- ges. Alle Schnarrwerke aus’ der Zeit vor 1650 haben \;5,( )
_mehr oder minder die Tendenz zur durchsichtigen me- )\ "
. tallenen Gerduschhaftigkeit. Niemals findet man bei 3 -
“ihnen das Bestreben, womdglich - die ‘Mixturen ‘an '

- Kraft zu fiberbieten. " .00y 275 ot e L e Mo WAL

ach -oben -oder” unten natiirlich sehr verschieden
in. Diese Entwicklung innerhalb einer Pleifenrejhe
2 fiir die Fiille angenommen wurde, 1iBt sich aus-
:hnen auf Kraft und Schirfe. ‘Es ist also unabhin-
1 voneinander.eine Entwicklung dieser drei Fak-
‘ren innerhalb einer Pfeifenreihe méglich und’ damiii

> ner solchen ein . Arbeitsinstrument

“-weitert “worden. ¥ Da die ‘Fiille ‘zweier ‘Pleiferi
ch niemals ‘addieren’kann, ist die Méglichkeit ge-
:ben, Pfeifenreihen zu konstruieren, die auch. ohne

:n BaB durch groBere Kraft auszuzeichnen, dennoch

-auchbar’sind fiir polyphone mehrstimmige Gebilde.
'dem jeweils ein tieferer Ton der Pfeifenreihe ge-
:niiber dem vérauf (
ik aufweist, s oo L e il
In diesem Zusammenhang erliuterte 'Jahnn die
eberlegenheit alter "Mensurpraxis”gegeniiber der
2ute allgemein iiblichen und stellte dar, weshalb Or-
¢In aus der Zeit um 1650 besser geeignet sein miil-
'n zum: Vortrag polyphoner ‘Gebilde, ' Die von ein:
ader nabhingige Handhabung der Begriffe Fiille,
raft und Schérfe und die Auswirkung dieser freien

chandlung auf die Masse dér Pleifen innerhalb einer

feifenreihe .fa

gehenden héheren erhshte Pla-

“ihm geprigten "

" Aus ‘den -aufgewiesenen : Konstruktionselementen

leitete Jahnn seine Forderungen fiir die Gegenwart
-_ab. Er erklirte, daf} es ihm fer :
" zu betitigen.. Vielmehr wolle e
niipfen -an ‘eine Bliitezei
ahnn”forderte grundsaty
‘gelbau Herabsetzung des.

nliege, sich als Kopist
r’nichts weiter als an-
t zur’ Weiterentwicklung.
lich-fiir "den”modernen Or-

‘Winddruckes. undAnwen-

e’er in dem’Bei-’
Angaben gemacht.
, ag von Jahnn Auf-
ms: Umfang und Anordnung
win Zillinger: Orgelspiel und
i v min: Die-vorbachsche ' Orgel-
- musik und einiges iiber ihre Reproduktion, (Erschie-
‘nen Ugrino, “Abteilung * Verlag, Hamburg-Klecker,
~zum Preise von M I'—.) Die Entwicklung von Fiille
“:und "Aufschnittsmassen ~glaubt ‘Jahnn, > wiirde “am
- zweckmiéBigsten durch Anwendung ‘der Kurvenmen-
~sur gel6st. — Die Nachteile der gewdhnlichen Schleif-
" ‘lade kénnten durch _verbesserte Konstruktion wett
. gemacht werden. ohne daf} die “musikalischen ‘und
- pneumatischen Vorteile ‘der | Schleiflade * geopfert
~wiirden: Er legte dar, daB die Schwingeschleiflade,
“xon Harms konstruiert, eine solche' Lésung darstelle,

ie‘absolute Weite der Register hatt
- heft zur Organistentagung prizise A
" Das Heft enthilt auBler dem Beitr
sidtze von Gottlieb Har
- der Pedalklaviatur, Er
=:Publikum, Giinther Ra




Qewﬁhnhchen Schlexﬂade.
Durchstechen des . Windes

dieser Konstruktion

da 1628
Festsetzen
von-einem-Ton ‘zum andern_b
vollstindig ~atisgeschlossen’; se

klirt, daB die Konstruktio
maBig “teuer ; ie :mechanisc raktu
Weiterbildung eigentlich seit n ur

habe: noch ‘bei’ weitem

nicht “gepflegt ‘worden sei,’ |

nicht; . die Grenze" technischer me:
reicht gehabti: . Der: Anfang der: Ventile konne, bei
richtiger Konstruktion' der Laden noch bedeuten
| niedriger genommen we
meistern der’ mechani
\die “Kanzelfinungen - konnten ‘bei entsprechend lan-
p_en_-:f.ant’ilén?:fz{uﬂerbrdentlidh schmal gehalten ‘wer-
den;-und .endlich, diese.Ventile" ‘
polierte Rahmen" aufgeschlagen,
Teil . der Zghigkeit des Anschla;
Auch -die-Frage des: Eindringens des . Abstrakten-
drahtes in den Windkasten sei nicht gleichgiiltig zu
behandeln;. Die Losungen, die den Abstraktendraht
durch’ ein. fein gebohrtes Loch in: :
gelangen lassen,. wiaren - unbedingt. zu verwe
allein- die Pulpete ‘mit mbglichst grofer Innenober-
fliche habe Anspruch darauf, -ein’ zeitgemaBer Ei
{ithrungsmechanismus zu sein, . s
der im . Windkasten vorhandene
auf die. Pilpeten einen Teil der Arbeit, das Ventil
von der Kanzelle abzuzie :
vertreten: zu miissen, da
Traktur berechtigten
niige, Aber selbst fiir
maschine als- Vorspann einfiibre, sei
Traktur micht etwa {iberwunden, vielmehr solle man
i1 solchen Fallen'die Abstrakten bis unteren Wind-
kasten der Lage fithren und erst dort eine pneuma-
tische. ‘Arbeitsmaschine anbringen, also unmitt
unter dem Windkasten der Lade. [: =i v s
Was die-Typisiérung

chon deshalb, weil"
Wind durch Druck -~ 4.5, 6.

die mechanische:

der Manuale anbelangt; w
die starke Herausarbeitung der -
empfohlen, {Das - Hauptwerk in Anlehnung an den’
Span’ischAHt_)ll'zindiSCthorddeutschenT-yp, -ohneRohr-
werke, mit. starker Betonung des 16'- und 8'-Tones;:
dem" eine’ grofie “Zahl Mixturen - gegeniiber ' ges
wird: Das Unterklavier oder Riickpositiv ‘versehen’
mit"zaklreichen: hohen 22 ind 1'-Registern, Solo-
guinten aller Lagen, mit - Terzian -oder Sesquialtera
ausgeriistet; eventl. mit einer eng mensurier
tenmixtur, ‘endlich durch -gerduschhafte Rohrwerke
erganzt. Das Brustwerk nach italien
eventl, mit Rohrwerksklang, stet
-4 Stimmenzahl.-Als viertes K
werk, mit. Ziigen, di¢ dem Haiiptwerk nicht unghn-
lich sind, doch mit weniger 16'ZKlang und .die- Mix-_
turen in hoheren Lagen, abgewandelt auch durch
andére Zusammrensetzung: und durch. Sol
und -terzen. Rohrwerksklang koénnte .auf diesem:
Klavier sparsam hinzutre
seiner Konstruk
ausgeprigt einmal als BaBklavier, -zum andern als
und hohen Stimmen. Rohrwerksklang soll tunlichst
nicht fehlen | Bei gréfieren Orgeln sollte jedenfalls

fir einige Klaviere auch die Trennung in BaB und befan

-

Vollkommenheit er-;

rden, als es. von den ZG_;'QB,-,";{,
schen Traktur geschehen sei,”
selbst konnten auf

ges behoben wiirde.-

in . den Windkasten.
rfen, und.

tellt:

ten Quin-

'
N

‘wodurch ein grofer

chen; mitleiste, Jahnn glaubt’ "
8 allein die mechanische ™
kiinstlerischen . Anspriichen ge--
den Fall, daBf man eine Arbeits-" - 4.

elbar - -
v oo Tritte; Handregistratur.
urde: ;. Der Doppelhebelknopt ist eine Neuerung,
Klaviertypen an-

P

lienischem Aufbau, und seiner Vorginger
s mit beschrinkter
lavier endlich ein Ober-

" yorher nach freier Wahl de
oquinten hundert Klangf

ten. Das Pedal mbglichstin werden diirfte. .-
tion nach dem Vorschlage Harms,

4

40

. Als Doppelf

e

- Dutrch die oben ange

- von neu konstruierten
Diskantklavier, reichlich versehen mit gemischten. Material bei genii

Diskant -durchgefiihrt sein,’ Orgeln mit mechanisches
Traktur sollten 70, Stimmen nicht. iiberschreiten unc
diese. Zahl auch'nur dann _erreichen wenn_ beim vol.
- Werk 'automatisch gewisse: Grundstimmen_sich
' f‘Die‘f‘Dx_"e‘_imldr';'\ialigkgi_tjsou;t"e;’.fa‘ls Norm
 hoa bei Orgeln vot Bur 15 Stim.

gewendet: vérdeni: Y‘B.e'i"'ss_];{_‘,'kleinén},W'erker
kannten Hauptwerk.und Pedal die gleichen Stimmen.
oder doch zum, Teil die gleichen Stimmen bekom.

men, -Orgeln mit, mehr als 30 Stimmen sollten vier-
manuali¢ ' gebaut werden. " Als’ Koppeln sollten tun.
Jichst Windkoppeln verwendet werden,: Einrichtun-
gen, die -¢s ‘erlauben, daB der Wind aus der Kanzell
; chende Kanzelle einer an

einer Lade in die" enispre

dern Lade iibergeleitet wird. Windkoppeln wiren vo:
allen Dingen bei kleinen Werken von auBerordent.
lichem Nutzen, Jenseits der Windkoppeln sollten dic
mechanischen Kopoeln moglichst eingeschrankt wer
den; da ja die Klaviertypen ‘als Klangkomplex:
gegeneinander; nicht miteinander ausgebildet wo:
den seien. Obgleich nun Jahnn mechanische Trakt
fiir die Spieltasten anempfahl. wollte er den Spie
fisch in-neuer Weise erbaut sehen. Er riet zu eine:
Spieltisch nach foldendem Schema:. T

.- Doppelkndpie: Solo 1, 2.3 .

" Freie Kombination "als Doppelknopi: 1, 2.3, 1
+.. Doppelknépfe: Tutti 1, ‘
""Knopf: Solo allein.- "7 -
Knoof: Solo im Aufbau. .
ufitritte: Freie

[N

Kombination 1, 2, 3,

- Tritte: Kombinations knopf ab, o, Kombination
Eritt b, oo e ane i n D
" Trittes,;-Aus - den Kombinationen: Hebel 1 ab,
Hebel 2 ab. o0 w7 SR RS

: Koopelp: — — o — —

) die Jah:
eingefithrt hat. In- diesem” Zusammenhang zeigte
im Lichtbild in Bronze ausgefiihrte Registersteueru
gen, — Schon die ,vorgesghl_agerﬁeDispos’itidnsrefor:
da’ sie .ganzlich auf Buntheit : eingestellt ist, oh:
weiche Uebergénge zu geben, verbietet ohne weit
res den Einbau und die Anwendung der sogenannt
Crescendowalze, Jahnn machte keinen Hehl daras
daB er dieses Instrument auch ohne Dispositior
reform fiir geistlos und geradezu verhehrend hal:
daf er jedenfalls den Vortrag von Orgelwerken Bac
mit der Crescendowalze :
shnung betrachte. A
gebene Anordnung.von Dec
pelhebelkndpfen und Doppelhebeltritten lassen si
fiir - jedes- Klavier. ohme ‘Gebrauch der Koppe
s Organisten mehre:
arben zusammenstellen, also ein Reic
cht einmal fiir ‘ein Stiick angewenc

eine unglaubliche”Verh

tum, wie er ni
hnn im Lichtbild eine Anzz
Pleifenreihen, die aus bestc
gender Wandstirke nach Kurve

Tma FKemper & Sohn, Liibe
en sind. Unter den gezeigten Pieil
h solche, die aus Kupfer konstruic

Zum Schlul zei‘gter

mensuren von der
.angefertigt word
den sich auc



worden waren, und der Vortragende betonte, dafl er
auf Grund der Qualitit des Klanges, den diese Pei-
fen hervorbrachten, glaubte annehmen zu diirfen,
daBdfur die Kupferpfeﬂe eine neue Aera anbrechen
werde, - - -

Er dankte zum- SchluB den Zuhorem daB sie sei- -
nen umfangremhen Ausfiihrungen mit gutem Willen -

gefolgt seien und bat, 'dal man die seinem Vortrag
tolgende Diskussion rexchhaltxg gestalten mége, Mit
lang  anhaltendem Beifall dankten ihm die Zuhérer. .

Die Diskussion wurde darauthin von Herrn Musik- -
direktor B o.el1] aus.Ko6ln erdffnet, An diesem Nach-

mittag wurden nicht alle Dlskusswnsfragen erledlgtl

sodaB Beschlossen wurde, am nachsten Tage in Li-

Von Dr. Wﬂh \'W-".dmann

mann, und namentlich um den mit geradezu riih-
render Aufmerksamkeit folgenden Herrn. Alumnen
etwas in die Hand zu geben bm 1ch $0 frel, den‘Vor-
irag drucken zu lassen.™ o

Es handelt sich um MUSIk die mit bestimmtem.Text
verbunden ist. Da ist eine zweifache Frage moglich, je
nachdem wir den Text oder die Musik kennen: Wie

verhilt sich die Musik zu dem mir bekannten. Texte?

oder: Wie verhilt sich der Text zu der mir bekann-
ten ‘Musik? Das heiflt: im einen Falle gehe ich von
der Misik, im anderen Falle vom Texte aus. Beides
ist ‘also moghch beides wollen ‘wir‘jetzt auch'tun;

I. Zunichst behandeln wir das Choral-Te Deur;l,“

“sucht und auf ihre Echtheit gepriift. - Ich stelle, z:
.‘nichst zur Rekapitulation, die Dominanter der ei.

und zwar dessen einfachste musikalische Form, jene

Form, von welcher im &ltesten Ett-Hauberschen Can-
tica sacra gesagt wird, sie sei die urspriinglichste ré-

mische Gesangsform des Te Deum. Ihr liegen deut-
lich erkennbare Psalmmelodietone zugrunde Ich no-

tleu'e d;le 1, M:eloche R

eine Melodle mit- zwel"Dommanten ahnhch? wie ‘wirs
beim sog. tonus ﬁeregrmus LJIn exx’cu Iarael kennen
Eme weltere elodle helﬁt

Das 1st ganz klar und emdeu’ug d1e Psalmmelodxe des

4, Tones, wie wir sie von vielen Vespern her kennen. -
Eine dritte Melodie in zwelfacher, aber w*esenﬂxch»‘ g y
s o 1} ‘Nebenbei bemerkt gera.dé dz.eses rein psalmod.x che ga

7 I"“einfache, deshalb fiir Volksgesang ¢
- fiberall vernachlissi

g!excher Aufmachung

SRR el s

. (SchluB folgt)

Archntektonnki 1m romlschen Chorale. |

» , (Vortrag auf dem Kronacher Kzrchenmusikfeste J
Auf; Wunsch ‘des’ Herrn Chordirektors Hoff-

.. lere, tiefe Tonlage.
~» Deumtext?

es nicht fiir die Zeit der Hochbliite des. ‘Chorales fe

‘2u behaupten, daB der Dur3kg schon damals der b.
- rufene Ausdruck- der Freudigkeit war, wenn es m
" auch nicht an Anzeichen dafiir fehlt; aber fiir jen:
- Mittelalter, wo die Meln'stlmmxgkex’c herrscht, tri
,der Du:r3kg in dleaen B&sltz em, und‘ was’ uns 'heu.

visibiliumi 0 < Dom. g; etinvis. Dom. a.

Sz dem wglb-emfenen Kalxt,?,lh w3chidli

beclb‘ e Diskussion fortzusetzen. Das Ergebnis d.
ser Diskussion werden wir uns erlauben, mit dc
Liibecker Bericht zusammen zur Darstellung
bringen,

Am Abend des gIexchen Tages spxelte Giinth

‘Ramin in der iiberfiillten Jakobikirche an der Org

des Arp Schnitger Werke von Johann Sebash
Bach und zwar: .

1 Partita.in 11 Versen uber den Choral ,,Sex gegr

Bet, Jesu giitig”, _

2 VI, Orgelsonate, G—Dur/Vwace - Lento AIIegr
3, Passacaglia, C-Moll, L

4, Pastorale in vier Satzen,
5. Praeludium und Fuge E- MoH

Das ut w1eder eine Psalmelodne xmt Zwei Domﬁxa
‘ten, und zwar ist die Tonart die vierte.”*Das Chor:

- buch ist reich an Melodien im 4. Ton, die man we:
" Strecken hin fiir Gesange im 2, Ton halten kann; :
" Beispiel verweise ich auf den Introitus Reminisce

am 2. Fastensonntag (aelbstverstandhch zitiere ich .

. die jetzige offizielle Ausgabe) -

dies fiir die Meloc

bezw. Dominante der 1, Vershilfte; fiir die Dominan
g der 2, Hilfte verweise ich auf das 2. ‘Kredo, d

- Grundform 'des- ersten, .namentlich - auf’ die lang.
- Vershilften Et iterum venturus-est, 'Et in" Spiritu

Sanctum Dominum, Qui ex Patre Flhoque u, a.l})

% Damit haben wir den musikalischen. Inhalt des ~

Deum kennen gelernt, wenigstens die Bamsteme unte

zelnen Vershilften neben éinander. - Da bietet d
zweite Vershilfte nicht viel Interessantes:.im Grunc

ist immer a die Dominante, oder wenn ja: g, so0 ist
sozusagen- Hilfs- oder Nebendommanfe. strebt in ¢

“Von “der’ zweit

“eigeniliche Dominante ‘a"hinauf,

:Hilfte der Verse also, die mehr, formellen Zweck h:
“das” Tonartliche | befestxgt und Dslegelt ‘sehe ‘ich jet

“ab. ‘Umso mehr léuchten die
ershilften hervor: ¢ f; das ist harmonis:
ngesehen, der’ Dur3kg ‘melodisch ‘ist es. hohe, ‘mit
‘Bedeutet das etwas fiir den "
Was den Dur3kg betrifft, so wage i

Jominanten. der erst:

eeignete und: trotzdem fa
te Kredo ist selbst ein Bwels fur die Do:

"jgeldommanugkeﬁ es 4, :Tones, und in seinem’ ange e
_hiibsches Beispiel fiir ‘den Chiasmus der Dominanten a. und
./ Patrem om. — Dom.. a,‘factorem ‘coeld” ef ‘terrae — Dom.

‘Gehort es vielleic
ichkeit der Musik |
didat in ol .
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Bericht der Organistentagung Hamburg-Liibedc
. '(S,cmug),‘j . T 5 ;

Am Mittwoch, ‘den 8. Juli, vormittags 11 Uhr
spielte Erwin Zillinger, Domorganist zu Schles-
wig, auf der Orgel der Totentanzkapelle in der
Gt Marienkirche zu Liibeck folgende Orgelwerke:

von Claudio Merulo (1533—1604) Ricercar del un-~

decimo tuono; Toccata prima, undecimo detto, quin-
to tuono; von Jan Pieters Sweelinck {1526—1621)
Echofantasie D. : . -
Von 113 Uhr bis 1214 Uhr muBite eine Pause ein-
treten, weil das Apostelspiel der Astronomischen
Uhr um 12 Uhr ablief. Die Pause benutzte Herr Pro-
fessor Lichtwark dazu, um auch die grofle; von
Schulze. Paulinzell erbaute Crgel (der herrliche Pro-
spekt und seine nicht klingenden Zinnpfeifen sind
mittelalterlich) vorzufiihren, damit allen Anwesen-
den sinnlich der Klang ciner modernen und einer
ilteren Orgel gegeniibergestellt wiirde. Der Ver-
gleich fiel. wic sich spiter aus der Diskussion ergab,
nicht zu Ungunsten der ilteren Orgel aus. .
Dann wurden gespielt von: '
Jan Picters Sweelin¢k Toccata C ;. ~ )
Johann Jacob Frohberger (1600—1667) Canzona C,
Ricercar ‘Cis, Toccatla G}~ .
Franz Tunder (1614—1667) Partita sopra ,Jesus
Christus”, unser Heiland, der von uns den Gottes-
zorn wand";

Zugabe: Max Reger Priludium uncj Fuge e-moll.lA :

Am Nachmittag, in den historischen Rdumen der
Schilfergesellschalt, gegeniiber der St. Jakobikirche,
wurde eine Diskussion, die in Hamburg unterbrochen
worden war, fortgesetzt. Abends um 714 Uhr spielte

" Giinther Ramin auf der kleinen Orgel der St. Ja-

kobikirche in Liibeck folsende Kompositionen:

von Vincent Liibeck (1654—1740)

1. Pracludium und Fuge E-Dur,

2, Praeludium und Fuge D-Moll,

3. Choralvariation: ,Nun lafit

Herrn" {Fragment):
~ Dietrich Buxtehude (1637—1707)

1. Praeludium und Fuge A-Moll,

2. Praeludium und Fuge F-Dur,

3. Passacaglia D-Moll, ‘

4. Praeludium und Fuge Fis-Moll,

5. Praeludium — Fuge — Chaconne C-Dur.

Die SchluBansprache hielt im Anschlul an das
Konzert in der Kirche H. H. Jahnn.

Diskussion Hamburg—Liibeck.

Diskussionsleiter Generalmusikdirektor Boell aus
Kdln, Referent H. H. Jahnn, "

Der Diskussionsleiter erdffnete die Diskussion, in-
dem er Herrn Jahnn fiir seine geistvollen Ausfiih-
rungen, in denen er die Orgel in einem ganz neuen
Lichte gezeigt habe, den Dank der Versammlung
iiberbrachte, was mit sehr groBem Beifall anfgenom-
men wurde. Zur Geschiltsordnung bat er die Dispu-
-tanten, sich kurz und sachlich zu fassen und vor der
Wortmeldung Namen und Ort deutlich anzugeben.
Leider wurde dieser Aulforderung nicht immer statt-

uns Gott dem

‘stems zu denken sei bzw. wie_es in Funktion'tretes
‘An dieser Frage, die noch erweitert wurde, beteilig=>

_ positionsreform ‘gebauten Orgeln spielen kdnne; an

Ivng nach Ireier Wahl von mehreren: hundert

gegeben, so dal der Bericht in dieser. Hinsicht: man-
che Liicken aufweist, 7 B0 TR
“Als erster Redner wandte Organist .Riidel, Berlir
sich mit der Frage -an-Herrn Jahnn, wie, die prak:
tische Betitigung des depelhebel-Kdmbinzitipq;;;y

ten sich eine grofe Anzahl' anderer. Organisten, un
was endlich als brennendstes Interesse sich herau
] _um den'Rollschwe
menhang “die fir die’ O
sten_wichtige Literaturfrage gestrei t wurde,’

auch endlich auf - den.Narmien Reger spezialisiert
cser Komplex vertiefte sich am zweiten Tage.in
Liibeck und fithrte dort zu recht ~bemerklichen E
gebnissen, - Auf die in Liibeck an-Herrn Jahnn ge-
richtete Frage, ob er der Meinung sei, daB man alle
Regerschen Kompositionen auf den nach seiner; Dis
wortete zunichst Herr Organist Knak, Hamb urg
der die. Meinung vertrat, daB alle von.Reger kom
ponierten Werke auf diesen Orgeln spielbar” seier
Diskussionsleiter Boell erwiderte zur Klirung det
Frage, daB einer weitgehenden Erérterung derselbe:
kein wesentlicher Wert beizumessen sei. Selbstver:
stindlich spiele das Problem Reger in diesé: Dis
Lkussion hinein, aber seiner Meinung nach riicke man
Reger unnitigerweise in den Vordergrund, obgleic
er selbst Regersche Werke nicht missen” mocht
Jahnn nahm zu dem Angeregten: Stellung.: inder
er zunichst bemerkte, Reger habe. in einer Zeit:ge
Iebt, in der Orgeln verschicdenster . Typen'vorha
den gewesen seien. Auf groferen Orgeln kénne n
flieBende Ueberginge naturgegeben - leichter
stellen als auf kleinen Werken. Wolle' man nun'd
Frage dahin wenden. ob man Reger: aufeiner:kle
nen Orgel nach der Dispositionsreform so darstellen
kénne. wie in der Vorstellung Regers der jeweilige
Orgelklang gewesen sei, so miisse das verneint'w
den. Beginne man aber Orgeln. zu . bauen, deren
Stimmenanzahl groBer als 25 sei, kénne man Klang:
farben einmischen, die zwar anders geartete ‘seien
als' die heute gebriuchlichen, die aber. dennochiden
Eifekt flieBender Ueberginge ermoglichten.y Er
mere zum Lxempel an den labialen Dulzian
Hilfe der Doppelhebelkombination, die bei‘einer O
gel von 35 bis 60 Stimmen  die vorherige . Einste

Klangfarben ermdgliché, man die Regerschen- Ko
positionen  darstellen' kénne, sei ohne: Zweifel:: Die
Frage nach der historischen Treue diirfe. schon’ des:
halb nicht gestellt werden, weil wihrend der: I
benszeit Regers sich der Orgelbau in bestindigem
Flusse befundep habe. Und noch ein anderes: man
schame sich ja auch nicht, Bach auf modernen Or:
geln so wiederzugeben, wie Bach sich seine Komp
sitionen nicht vordetragen gedacht habe, In diese
Fragenkomplex gibe es nur eine. Grunderwagung




nimlich,di'e,'? o:r;"ci’ie. Liiefafﬁ-r vor 1800 oder n‘ach' rs 5 ewi i, wi |
N1l 1T 1€ . senders auf das Horen angewiesen sei, wisse aus bit-
*Gsﬁono‘tdas ‘(}J?bf.rgewmh‘t habe. DaB der Entscheid zu terster Erfahrung, daB der heutige Orgeltyp bei vol-
ihs 1S ?nh ler Literatur vor 1800 ausfallen wiirde, sei lem Werk fir up _polyphonen Mitlelstimmen ak -
im’ nicht zweifelhaft, zumal- vor ‘allen Dingen die = solu keine Klarheit Tasse. Lr beohauptele sogar, di

N EWE : umal- - ; e
jinge. Gereration der musikalisch Schaffenden sich Rollschweller habe 0 P gar, der

r

nge. enes der ; r ~@rsel und die Komponisten

ieder. der Polyphonie: zugewandt habe, d)_g,__ngg%r_werdorben. Er freue sich, daf hier gesagt worden -
ic Wand-

elbst sei ei P ] o s , ? . )
st sei einer der ersten gewesen, die sei, Reger selbst sei der Ansicht. gewesen, seine”

-%ilfit&tt Hz‘i‘f{"é;fﬁ; !eg“é:ﬂfaﬁs “bei der Behandlung des Charakteristische einer alten Orgel erblicke er darin, -
?:}F ches ers}; chlie hc'h kox}pe man die gestellte- daB die Gegensitze der einzelnen Klaviere in die§
rage auc Anoch. da{nn,ya_;ueren, ob es anzuraten ‘Erscheinung triten. Er schloB seine noch ausfiihr-
el, én pseudo-hxstqnscher Treue Reger mit Hilfe lichere Réde mit dem Wunsch, daB der Rollenschwel-
eér Crescendowalze zur Darstellung zu bringen, die ler, wie auch der Jalousieschweller in der bekann-{

'vernachléis_sig'en, Zweifelsohne liege im 19. Jahr- mbchten. Auf eine Frage des Organisten Prof. Heit-
hund.ert eine musikalische Zeitepoche, die grund- mann, Berlin ob die sechsfachen Do .elhebel
::sz'igz!xch andere Tendenzen gehabt habe als die Vor- knépfe' freie Kor;xbinationsknépfe seien zf)rﬁwortet;
zeit.” Die heutigen Bestrebungen kniipiten an die Jahnn: Ja. Sie ermdglichen freies Ver'fﬁgungsrecht'
. Zeit vor 1800 an. Und so wolle er auch sagen, daBB iiber i'ede. gewihlte Klangszusammensetzung, und’
r selbst 'sich jung genug fihle, um die Interessen zwar konnen bei einer mittelgrofen Orgel ‘mehrere
e,r‘,Jungen zu vertreten. Alt werden sei Schicksal. hundert Klangfarben vorher auch nach freier Wahl
K antor Schlecht, Dresden begriiBt in zusammengestellt werden. Prof. Heitmann fragte
lesem _quammenhang, daB endlich auch einmal der dann nach der Anwesenheit des Herrn Dr Luedtke,
: !.;gend das Wort geredet wiirde, denn auch er habe Berlin, um ihm nicht vorzugreifen, und erhielt ‘dann'
~die Erfahrung gewonnen, daB die ncue Jugend des als dieser es ablehnte, in dieser Versammlung 2u
,ha"rmqnischen Musizierens herzlich satt sei. Insbe- spfechen das Wort um ‘etwas cingehender die Ein-
ondere mdchte er noch zum Ausdruck bringen, daB  sfellung Dr. Luedtkes zur Crescendowalze zu be-
“die: Anspraghe der Pleifen in den alten Orgeln bei griinden Er fiihrte aus, daB die Kombinationsvor-
'gat}i_gglipdgm Winddruck viel beseelter_sei. " richtung.cn Jahnns wohl nicht als volles Gegen-
‘Am " Vortage halte Jahnn - noch betont, daB er gewicht gegen den ‘Rollschweller angesehen wer-
~Zeugnisse zeitgendssischer Komponisten und aus- den kénnen, weil, obgleich er die von dem Roll-
iibender Musiker vorliegen habe, von cinem so schweller behaupleten Mingel in vollem Umiange
charfen gegnerischen Geiste gegen die moderne Or- gelten lassen miisse, nach Ansicht Dr, Luedtkes .der
gel, daB er sie wortlich vor der Versammlung nicht Rollschweller durch Griffe handhaber sei, und somit
einmal wiedergeben mdchte. Die Einstellung Regers ¢€in Nacheinander der Klangfarben ermdgliche (Chan-
selbst zur modernen Orgel kennzeichnet am besten gierprinzip). Er_trat fir Verbesserung des Roll-
eine ‘AeuBerung, die der Komponist seinem Heraus- schwellers be frigenOTelbal
q%eber, Prof.. Dr, Straube gegeniiber anliaBlich der ganze Sysle erwerlenDikussio
{ Vorfihrung ciner alten Barockorgel in Bayern ge- Wand &-em, dab der Rollschweller als solcher in |
\ macht habe, nimlich, daB die Klangwirklichkeit die- der Disposition ciner alten Orgel, die hier im
ser_Orgel im_Grunde dic fir seine/_lﬁgmp,o,ghi_ongﬁ Mittelpunkt des Inleresses slehe, cin Unding sei,

\adaquate sei. Diese sehr wichtige Bemerkung erregte weil die alte Orgel ein ganz entgegengesetztes
berechtigtes~Aufsehen. Organist Riidel, Ber- Prinzip vertrete urd nur durch klangliche Ge-
“1in glaubt zu diesem Punkt bemerken zu missen, gensitze bestehen konne. Jahnn erliuterte den
daB, wenn Reger auch fiir einige seiner Werke die Finwand des Diskussionsleiters noch niher, indem
Klanggebung seiner alten Orgel vielleicht bevorzugt ¢rf das - einfache Additionssystem gleichstarker
habe; dieses doch auf keinen Fall fir alle seine Stimmen fiir alte Orgelwerke ginzlich verwarf und

Werke, ja nicht einmal fiir seine wesentlichsten in Steigerung zum ersten als Farbenwechsel, zum an-

‘Anspruch genomimen werden konne. Der Rollschwel- dern als Farbenwechsel Tit intensiveren 1onen be-
ler'sei fiir, dasmtw‘erk Regers nicht zu entbeh- zeichnete. Praktisch heile das, dafl bei einem An-
Fen. Jahnn machte Lemen Hehl darais, dal T or dic wachsen des Klanges um das Ausschalten gewisser,
‘Crescendowalze fiir _eine .geistlose und verhingnis- gleichstarker, gleichiiiliger Stimmen nicht herum zu
volle Erfindung halte, die gnmm. kommen sei. Das Grundprinzip miisse bei seiner Dis-
welcher, Musik nichts zu tun, die nur cine Maschine positionsreform Farbigkeit, Buntheit sein, Gegen-
‘sei, um in stindig gleicher Reihenfolge die Register _satzlichkeit. Ob damit ein dynamisches An- oder
~der Orgel einzufihren. Daran inderten kleine Ver- “Abschwellen erreicht werde, sei nicht einmal pri-
feinerungen - in der Konstruktion gar nichts. Der mir zu untersuchen, denn Verdnderung der Klang-
_blinde Organist Schmidt aus Diiren im Rheinland farbe mit anderen Oberténen sei fir das Ohr ein
gab eine lingere Erklirung dahingehend, daf er eine Ueberraschungsvorgang, der das BewuBtsein- dyna-
 ernste, rein musikalische Befiirchtung hinsichtlich mischer Stirkegrade erschiittere. Die Crescendo-
deS'Rollschwellers sowohl, als auch des Typs der walze im Rahmen einer modernen Orgel addiere,
moderaen Orgel habe. Wer als’ blinder Osganist be- der Doppelhebe]kombinationskndpf bei einer Orgel

4

ung zu olfewen und gegensatzlichen Klangen ein- Werke kléngen auf einer alten Orgel besser..Das -

jungen und jlingsten Komponisten aber -dariiber zu ten Form ganzlich aus dem Orgelbau verschwinden|



nach seiner Dispositionsreform wihle aus. Die noch
iiber die Frage der Crescendowalze anhaltende De-
_ batte wurde durch Herrn Prof. Lichtwark, Lii-
“beck, in eine andere Bahn geleitet, indem er mit
_der Bemerkung anhub, ihm erscheme der bxsbenge
“ Verlauf der Tagung cher als ecine Orgelbauer- den

Orgamslenzusammenkunﬂ Er mbchte die alte Orgel

e g
PR SR o

‘und die Orgel nach der stposxtxonsreform Jahnn als -

obertomg bezeichnen und die moderne’ grundtomg
- nennen, Der Unterschied der beiden Typen habe seine
‘Berechtigung in Bezug auf die polyphone und homo-
*: phone Spielart msofern als die oberténige alte Orgel
-den kontrapunktischen polyphonen Satz besser und
-.die grundtonige moderne Orgel die homophone Ton-

“haufung der vertikalen, harmopischen Spielart besser

Zur. Darsteléunglzu brmgcbzn vermdge. Er sei dafiir,
daB beide Orgellypen nebeneinander by muf3-
- ten-Piskussionsleiter BB E T 4 0Te - zu%%%ﬁ%ﬁ
monzerte den iiberzeugenden Beweis gelxeiert
- hatten, dat fiir die Wledergabe der alten Orgelmu-

- sik die alte Orge! die einzig mdgliche sei. Das seéi in

. keiner Weise zu bezweifeln. Oufen sci nur noch die

T Frage, ob man zur Reproduktion harmonischer Mu-
/ sik des modernen Orgeltyps bedirfe. Jahnn er-
' klirte, daB8 die Aufrecnterhaltung des Aequalklanges
historisch nicht begriindet werden konne, daB gerade
die Orgel das Instrument sei, das bis zum Jahre 1700
die Tendenz zum Aequalklang nicht besessen habe.
Heute zwar beherrsche er die Orgel, nach zwanzig
Jahren vielleicht wiirde er wieder Sage geworden
"sein, Wenn jemand hohe Téne als unangenehm

. schneidend empfinde, so sei das ein subjektives Ur-
teil, dem er nur sein subjektives Urteil gegeniiber
stellen kodnne; er emphndeq bez entsprechender Kon-
-: struktion, mchts Schn ) gen.,
uch mit dem wxssenschaﬂhchen “Begriff der Ober-

tonremhext kdnne nur sehr wenig operiert werden.’

Man miisse .sich stets vor Augen halten, dafB} der
¢ Aufbau der Klangpyramide der Orgel ursprunghch
4 gebildet sei durch eine Manifestation der heiligen
%Zahlen. Organist Riidel, Berlin, bezweilelt,
daB man bei Bach aufl eine gewisse Grundtdnigkeit
verzichten kénne, worauf ihm Jahnn entgegnet, dall
das Hauptwerk bei Orgeln spanisch-niederldndisch-
- norddeutschen Zuschnittes und auch bei seiner Dis-
positionsreform stets eine groBe Anzahl 16'- und 8'-
Register aufzuweisen habe. Aus dem weiteren Ver-
lauf der Diskussion entwickelt sich die. Frage,- ob
: eine Vermischung der beiden Typen der modernen
! .und der alten Orgel mdglich sei, und Herr Diskus-
v sionsleiter Boell faft den Fragenkomplex zusam-
i men, indem er einleitend seine Ansicht dariiber gibt,
daB Gbersehen worden sei, um welch grundlegend
verschiedene Typen es sich handle.. Die alte Orgel
verlange nicht sehr viele Remster aber absoclute
" Qualitit. Man habe also ins Aug{e zu fassen erst die
Qualitit der Pleifenreihen, dann, getrennt davon
evtl. eine Crescendowalze an der Orgel Wenn man
sie schon einbeziehe in das Werk, dann miisse auch
die Anordnung der Register danach eingerichtet
sein, sonst werde der Ro Hschweller eine noch gro-
Bere Brutalitit als bisher.

ler hin oder. Rollschweller her: Es. l}exBe “hie

. Jahnn, Herr Orgamst Hohmann wies auf

sitdt zu wiinschen {ibrig lieBen, dennoch so gebau

Vor Vertagung der Debatte ‘auf den’ nichsten
in Libeck wurde noch von'einem ungenannten: Or
ganisten empfohlen, ‘man; solle endlich: mit: der; Dis-
kussion iiber. die’ Crescendowalze’, abbrechen;
die Tagung trage nicht.als Ueberschrift: Rollg };&:

orgel oder Konzertorgel, die auch beliebig.
Stufe licfer - gestellt werden’ kénne, ;%

- Nachdeim in Liibeck-die- Tagung’ eroﬂnet.‘war, i)
es zu einer gegenseitigen Erklirung zwls‘chen?HeHw
Organisten Hoffmann,Liineburyg, und Herm’%“fg

die Firma Walcker &. Cie:’ pneumatxsc ingerich
tete sogenannte Bachorgel hin, die 1560 au ~Holland
bezogen worden sei. Ursprunghch als ‘mec
Orgel ‘sei sie sehr schwer spielbar. gewese
aber nach dem Umbau geniefle 'sie” seine:vollst Zi?
friedenheit. Jahnn fuh‘te da6e6en aus, ; dz

der Orgel der also nicht emmal sxchtbar e
sen weise die Orgel von. Hans) Scherer: 't
Anzahl trelflicher Register auf, darunter’eine: Roh:
flste 8' von auBerordentlicher:- Wichtigkeit; fiir_ di
Mensurbesiimmung derartiger Tonwerkzeuge.‘ {
zwar richtig, daB die aus dem vorigen :Jahrhunder!
stammenden Schleifladen der - Orgel’ belassén:we
den seien, aber mit der rohrenpneumahschen Tra
tur kénne er sich trotz des Lobes, das, Herr Org
nist Holimann ausgesprochen habe; nicht ‘aussShnen
Aus der Besprechung iber die umgebauteO"' 3¢
St. Johanniskirche in Luneburg entw:ckelte sic

anzuemplehlende Traktur
die drei Arten: - Rohrenpneumatxsche
resp. elektro-pneumatische  und: mechanische’ Trak:
tur mit jhrer Abart eines mechamsch verbundenen

Ihre Mingel waren offenbar Orgamst Neu baue'
Bonn hielt die elektrische Trakiur' fiiriein e:
sentlichen Fortschritt gegeniiber - der- Réhrenpneu
matik, denn sie gibe keine Verzégerung und: sprech
so prizise an, daB man selbst: Zungenstimmen ‘mi
grobter Schnelligkeit nacheinander anschlagen las
sen konne. Herr Kommerzxenrat S .
aus Oettingen tritt tert 16, .
raktur ein, indem er sich aul die Au rimgen
errni_Urgelbaumeister Ruther stiitzt, der sagte
daB eine rein mechanische Traktur schwer herstell
bar sei. Es war indessen erstaunlich zu bemerken:

'daB dic so olf bekamplte mechaniache. lraktu; troitﬂg

des Atfgebotes einer grolen Geg negschaft ex ent icl
ie en“"“‘ti’g‘" €t Diskussign giag,

ga glektrische - Trak ur, selbst ’,Wen
es heute noch: Systeme 'geben: wiirde, di¢ an Prazi

werden konne, dal} in diesem Punkte Aussetzunge
nicht mehr moghch sein wiirden.
Traktur kime es.nicht allein auf di
sondern auch .auf die Arf, i der. ‘T¥al
Schnelhékelt und Langsamkext des Tastenfalls auf
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: u_:i..,‘Ventxve.dcr Lade iiberirage. Die elekirische
Tra}ktrur: ‘habe mit jeder Spielerleichterung das ge-
.meinsam, daB sie’einec Maschine sei, die zwischen
‘dem: Spieler- und dem lebendig klingenden Pleifen-
’werkr’;gmgescha]tet‘»( werde.: Er erklirte dann weiter,
daf:er sich. nicht “Vorstellen konne, wie die Zwi-
schenschaltung einer Maschine zwischen Taste und
Lade:dem Organisten iiberhaupt eine Befriedigun
bringen- kénne." Fiir kleine Werke, zum wenigsten
bis “zu 35 Stimmen, sollte unbedingt. mechanische
‘Traktur -angewandt werden,” zumal bei so kleinen
Werken die evitl: Koppeln kein Hindernis bilden
wiirden, denn  bei  entsprechender Windfiihrung
konne .eine’ sogenannte Windkoppel eingefiihrt wer-
den, die einen Mechanismus darstelle, mit dessen
Hilfe "die Kanzellen einer Lade verlingert wiirden
bis in die Kanzelie einer anderen Lade hinein, wo-
" bei’die Ventile der ersten Lade so groB gemacht
werden miiten, daB sie auch den Wind fiir die
zweite Lade schalfen konnten. Zudem bemerke er,
“daB- die. mechanische Traktur erst wieder durch-
. gebildet werden miisse. Die Beispiele des letzien
- Jahrhunderts .verméchten keine Anschauung zu ge-
" ben; wie gutl und tiichtig eine mechanische Trakiur
© sein konne,” Wenn man eine Maschine zwischen
~'den Spieler und das Pleifenwerk einfiige, so_bey
~Jeder der Anwesenden miisse ihm Recht geben, dafB3
- “es nichts Angenehmeres und Befriedigenderes gebe,
U als Traktur. Domorganist
: - 1 KUSS10n51¢ 23 h bcstilig-
: “diesem Zusammenhang erklirte Herr
1 Orgelbaumeister Ruther, daB nur ein kleiner Pro-
\ - zentsatz von Orgelbauern vorhanden sei, ‘der cine
absolut ‘vollkommene mechanische Traktur herstel-
% len konne!- (Ist dds der Grund fiir,die Anwenduny
der pneumalischen Traktur?} DaB man natiirlich
"+ eine mechanische Traktur gul machen kénne, dafiir
- "seien Beweise vorhanden. Die Grenzen seien fest-
 gesetzt in Bezug auf die GroBe der Orgel, wie Herr
i "Jahnn selbst angeliihrt habe. Die Kosten fiir ecine
¢ mechanische Traktur seien allerdings wesentlich
~héher als fiir jede andere, Organist Riidel, Ber-
. 1in, érklidrt, daf} die Organisten in keiner Weisc ab-
- hingig sein diirflen © von der Bequemlichkeit der
v Spielart. Es miisse klar erkannt werden, daB [iir
" kleinere Orgeln die mechanische dic_einzig

‘richtige sei. Wenn auch noch viele Organisten vor.
,’Em}gﬁa—s'éfén, die die Leichtigkeit der Spielart woli-
“ten, so miisse man sie aulkliren, sie diirften nicht

hindern. Man diirfe sich nicht, nur weil es elwas
1. leichter gehe; der elektrischen Traktur verschreiben,
-Fiir .die heutigen Organisten delte es jedenfalls
“durchweg, dalBl nicht etwa die Fahigkeit, auf einer
mechanischen Traktur zu ‘spielen, abhanden gekom-

4i men 'sei, der Mangel liege vielmehr.darin, daf}_es.
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‘Y keine mechanichen Traktiren mehr gebe, Herr Dis-

. TFussionsleifer "TBoe 17 fenkie die Aufmerksamkeit
“+ “daraul, daB der Sinn der Tagung darin bestche, neue
Wege fiir die Richtung des Orgelbaues zu finden.
‘Ebenso wichtig wie die Frage der mechanischen
“Traktur sei die der Registerqualitit, Im Gegdensatz

'

zu Herrn Kommerzienrat Steinmeyer halte er den Lo

Bau kleinerer Qualititsorgeln fiir absolul wichtiger,
als den Rekord in der Zahl der Register anzusire-:
ben. Prof. Lichtwark, Libeck hilt ebenfalls”
die mechanische Trakiur fiir uniibertrefilich prizise
und erlduterte es auf Grund der Spielbarkeit der
grollen Marienorgel zu Liibeck. Herr Organist
Grohnen, Hildesheim wandle sich gegen die
Nebengeriausche, die seiner Meinung nach der me-:
chanischen Trakiur eidentiimlich “seien. Jahnn
entgegnetle thm, daB diese Geriiusche bei guten Trak-

turen nur dann wahrnchmbar seien, wenn sie, wie

6

z.B. in der St. Jakobikirche zu Hamburg schon
einige Jahrhunderle Lebensdailer zu verzeichnen
hiatten. Jedenfalls kdnnilen die Geriusche bei neuen
Trakturen auf ein solches Minimum beschriinkt wer-
den, daB sie sicherlich nicht stérender wirken wiir-
den, als die Klappgerdusche bei einer pneumalischen
Orgel. Zur orilichen Aufstellung des Spieltisches
erklirte noch Jahnn, daBl man sich von der Auffas-
sung frei machen misse, daB der Spiellisch das In-
strument sei. Das tonbildende Werkzeug sei die ge-
samle Orgel, der Spiellisch also ein Teil dieser
Orgel, der sich dem Gesamtorganismus unterordnen
miisse. Die Lostrennung des Spiellisches von deré
Orgel, um evil. dem Orgelspicler, der glcichzeili;{é
Chorleiler ist, praklische Erleichlerungen zu schaf-
fen, seci schidlich. Die Entlernung des Spieltisch
um 20, 30 und noch mehr Meter von der Orgel kdnne
unter kiinstlerischen Gesichtspunklen iiberhaupt
nicht betrachtet werden. Die Einwendungen, dafl dcr’%

Orgelspicler héren miisse, was er spiele, scien recht
primitive. Er miisse also Kcnntnis haben von den't
klanglichen Eigentiimlichkeilen sciner Register, sons!
wiirden ithm, wic auch immer der Spicltisch stehen
wiirde, subjektive Stimmungen sein Urieil becinflus-
sen, Organist Schmidt, Dircn billel dringend,

dafiir cinzutreten, daB nicht fuBlerliche Zweckmalig-

keit fiir den Bau der Orgel entscheidend werde. Die
heutige Technik habe sich ja nur mit der elektri-
schen Traktur befaBt und die mechanische ausyc-
schlossen. Man wisse ja noch gar nicht, welche Ent-
wicklungsmdglichkeilen der mechanischen Traktur
vorbehallen sein kdnnlen, Er sei auBlerdem der Mei-
nung, daf die leichle, unbelastete Spielart nur dic
Hinde verderbe. Dr. Abel, Kassel machle
grundsitzlich festgestellt haben, daB Entscheidungen
iiber den Orgelbau von den Kiinstlern zu treffen
seien und die Orgelbaumecister sich nach diesen Enl-
scheidungen zu richten hitten, Wenn man iiber-

haup! polyphone Musik spiclen wolle, miisse man_,
Jahnns Vorschlige akzeplicren. Der Versuch der |
Freiburger Pritoriusorgel sei nur als Kompromif§ zu §
betrachlen, weil sic cinen zu hohen Winddruck und §
pneumalische Traktur besitze. Seciner Meinung. nach )
miisse grundsiltzlich radikal vorgegangen werden. Esjj

diirfe nicht wieder zu Kompromissen-kommen, wenn"
es sich um die Verwirklichung cines ncuen Orgel-
typs handle. Organist Ritdel, Berlin war der
-Ansicht, daB die Griinde der Praxis nicht so schwer-
wicgend sein kénnlen, um als Hindernis [iir die me-
chanische Traktur zu gelten. . Eine pneumatische




W
/

[{egcﬂadc kiappere noch viel mehr als eine Schieif-

* lade. :Im Berliner Dom hore man in jeder Ecke die -

Kegel klappen, stirker als bei einer mechanischen
. Traktur.,” Zudem glaube er, da die kleinen Orgeln,
. ¢f erinnere nur an die kleine Orgel in der Toten-

“{anzkapelle, die man am Morgen gehdrt habe, den
+ grofen Raum ebenso gut, ja besser ausfiille, als der

. groBe Krachmacher. Eine radikale - Entscheidung
" auf jeden Fall halte er noch micht fiir im Interesse
-*der Sache stehend. In den Punkten der Kurven-
" mensur, des- Pleifenwerks® und - der Uebertragung
" miisse man Herrn Jahnn restlos zuslimmen, Jahnn
* pemerkte zu den aulgeworlenen "grundsitzlichen

" Fragen, daB seit lingerer Zeit Versuche unternom-.

< men wiirden. . Er kénne mitteilen, daf.man in ganz

“kurzer Zeit vor praklischen Ergebnissen steheén

" werde: Die Versuche ersireckten sich auf Schleif-

X Jaden, Kanzellendlinungsbildung, Windiibertragung
Q%Qund so weiter. Das Geleistete eines Jahres sei so
f\j\'!‘ - ungeheuer ' groB, daB er die bestimmte Hoffnung

~" habe, in spatestens zehn Jahren ganz npositive Fx-

onnen. Die - Linde der me-

<hAT
" halten werden, Es €he g . da
"W'Eﬁr:i‘flade in Spiellade und Registerlade
zerlegen werde, wodurch die Welleniibertragung
eingespart werden wiirde. Doch miiBten Zeit und
Méglichkeit zu umfangreichen Versuchen bereit ge-
stellt werden. Es konne sich bei einer Tagung nicht
darum handeln, einen Beschluf dariiber zu fassen,
ob von jetzt ab nur noch mechanische Orgeln gebaut
werden sollten. Dieses sei schon aus dem Grunde
unméglich, weil es nur wenige Orgelbaufirmen gebe,
die mechanische Trakturen bauen kénnten. Es kdnne
sich_hier allein_darum handeln, daf} gewisse Orgel-
spieler und Musikinteressierte fir eine Sache be-
eistert ‘wiirde “Es fiilisse atich angestrebt Werden,
"daBl dem Orgelbauer eine solche Bezahlung zuteil
werde, daB er iiberhaupt Versuche unternehmen
kénne. Die Frage hebe an, wer siegen werde: der
KompromiB, die moderne Aequalklangorgel, die
orchestrionhafte Kino-Orgel oder die Orgel mit Qua-
lititsregistern nach seiner Dispositionsreform, Man
onne zwar nicht, selbst wenn der Wille bestehe,
alle vorhandenen Orgeln umbauen, aber man kénne
erreichen, daBl in Deutschland verteilt eine Reihe
vorziiglicher Instrumente neuen Typs geschalfen
wiirden. Als Beispiel gab Jahnn zunichst die revo-
lutionire Disposition der Harmsorgel bekannt:
‘ Zum Pedal:
Kuplergedackt 16
. Rohrflste 8" (Kupler)
. Quintadena 4’ (Zinn)
. Rauschpfeife 5'/s’ + 4" + 2°/s" -+ 2' (Zinn)
. Zink 2' 4+ 1' (Zinn)

Rackett 16" (Kupfer + Bronce)

Rickpositiv:

. Quintadena 16' (Kupfer)
. Rohriléte 4' (Zinn)
. Oktave 2’ {Zinn)
. Gemshorn 2' {Zinn)
. Gemshorn 1' {Zinn)
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. Raum geschaffen werde,

~ sen, wie eigentlich di¢ Einstellung zu diesen Pl

A

6. Nasat 2’/ (Halbblei) = ==
7. Tertian 1% + 1!/’ (Zinn)
- hwoZumWerks
1; Gedackt lieblich-16" {Zinn) ;
- 2. Prinzipal 8' (Zinn)® .0 -t -
'3~ Nachthorn 8’ (Kupfei‘-j‘,,Halbbleg)
Oktave 4' (Zinn) = - - =~ 0
Mixtur 5fach {Zinn) - © 0
Glackleinton 2%+ 1' (Zinn)  ©
. Brustwerk: "
. Quintadena 8" (Kupfer/Zinn)
Nachthorn 4" {(Halbblei)
. Bockflste 2' {Zinn) ;- ‘
" Sifflste 1' (Zinn) |+ -0
Sesquialtera 2°f" + 15 {Zinn) . -
. Rackett 16° - .~ . . =
Im AnschluB an verschiedene Erlduterungen hierz
bemerkte er, daB die vor 5 Jahren in seinem. Aufsat
,.Die Orgel und die Mixtur ihres Klanges™ DY
chenen Erkenntnisse heute iiberholt seien. :ls®
selbstverstindlich, daB eine zwdlfjahrige’ Beschafti
gung mit den Orgelproblemen iiberhaupt notwendi
zu immer neuen Entdeckungen und Experimente
fihren miisse. FEs sei ihm darum zu tun, daB de
in dem eine Arbeit wie di
seine iberhaupt fruchtbar werden. kéonne.  Er ba
seinen Wunsch entgegenzunehmen, die Anwesenden
nach einigen Jahren zu einer Besichtigung des inzwi-
schen Verwirklichten einladen zu’ diirfen. Kriti
fiirchte er nicht, wohl aber sei er sehr” empfindlich
_gegen unsachli itik, wie sie in letzter Zeit durch
erdachtigungen aus Kreisen, die finanziell am Orge
bau beteiligt seizn, in niedrigster Weise” gegen ihn
gerichtéf worden sei. .o oo
Diskussionsleiter Boell faBte ‘zusammen:~ Nac
allem bisher Gehdrten und was sich’ durch die Ta-
gung zog, stehe man vor einer Revolution der Orgel
Lunst: die in Hamburg begonnei maoet™
durchsetze, solle man nicht-Furcht haben
Weges wegen, den sie machen wiirde. “Aber es
nicht gleichgiiltig, wieviele ihr sympathisch, wieviele
begeistert und wieviele _ihr gleichgiiltig “gegeniiber
stinden, denn ohne Unterstiitzung wiirden: die_ein
gehenden Versuche doch eines Tages ins Stockén
geraten, schon weil sie zu groBe finanzielle Opler for
derten, Keiner habe daran gedacht, zu einer Ent
schlieBung zu kommen. Aber er glaube, daf es wich
tig séi, um ein Stimmungsbild zu gewinnen; zu Wis

CL4
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des

sei, damit man Klarheit bekomme, welcher Prozent
satz der Anwesenden-diesén Dingen’zustimme, we
¢her einen Kompromifi wolle und . welchér -ablehn
dariiber abzustimmen. .. Eine “solche " Feststellung
konne richtunggebend fiir spitere Orgelbauten sein
und nicht etwa unwesentlich. = Diese -Abstimmung
die auch von einem ungenannten Organisten begriin
det wurde, kam indessen nicht zustande, weil:sich
die Mehrheit gegen diese’ Abstimmung .ausgesprochen
hatte. Stud. mus. Grote, Dresden, als Vertr
ter der Jugendbewegung, kam auf das wesentliche
Problem der Tagung zu sprechen, namlich die Ein-
ordnung des Orgelspiels in den Kult, von. dem heute

< R
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1 Jahnn eine Gewissensirage des Inhalts, ob er gewillt

%

-bei d.er‘ Liéfe:z:uhg ‘von' Orgeln fiir Kinos und Theater

'g?l hauptsichlich als Kulturinstrument galt. Er gab
“die Aufklirung, daB die Kreise der Jugend, denen er

ngehore, 'sich mit den "Orgelplinen Jahnns identifi-
‘zieren miiften, da -sie als- einzige heute genannten
‘ganz ungeahnte Moglichkeiten fiir die Zukunft in sich
‘triigen. Org. Riidel, Berlin, stellte an Herrn

- sei, die Ergebnisse seiner Kurvenmensur auch auf
eine moderne Orgel zu iibertragen, bezw. mit Rat
und Tat an der Verbesséerung der modernen Orgel zu
-helfen. Jahnn entgegnete mit einem unbedingten
Nein”. Er begriindete: der Kompromif3 wiirde nicht

" nur seinen Orgeltypus, sondern auch den der moder-

-nen Orgel zerstéren, und dann habe man iiberhaupt
nichts mehr. .- Herr Organist Neises, Diissel-
dorfi, stellte die Frage, was unter einem_ kultischen

“Instrument verstanden sein wolle, woraul Jahnn die

Formulierung wihlte; die er schon im Jahre 1922
‘schriftlich in seinem Aufsatz ,,Dic Orgel und die Mix-

. tur.ihres Klanges™ (ersch. Ugrino, Abt. Verlag, Ham-

burg) gewihlt hatte. Es wurde noch dic Frage aul-
geworlen, wie die nach der Jahnnschen Dispositions-
reform gebaute Kirchenorgel praktisch zur Beglei-

- tung von. durchgearbeiteten Kirchengesingen und

Chorialen zu gebrauchen sei, die dahin beaniwortet
wurde, daB aus der Entwicklungsgeschichte der Or-

.- gelbaukunst klar zu ersehen sei, daBl gerade der an-

- gestrebte Orgeltypus groBere Brauchbarkeit besitze,
als der heutige. Jahnn'gab zum SchluB bekannt, daf}

‘ er an einem grundlegenden Werk iiber Orgelbau-
kunst arbeite und holfe, es in absehbarer Zeit fertig-

“ gteht, wie in Miinchen.

_gestellt zu haben, (Bravo!) Dann noch richtete er
an die Ve;sammlung die herzliche und dringliche

wenig mehr zu bemerken sei, wihrend friither die Or-

Ritte, ihm Gelegenheit zu geben, die Dispositionen al-
ter Werke kennen zu lernen oder sogar ihm das
schriftliche Bild dieser Dispositionen zuzustellen,
weil auf diese Weise der Sache der Orgelreform un-
gemein niitzliche Dienste geleistet werden kdnnten,
Hierauf schloB Diskussionsleiter Boell die Aus-
sprache, nachdem er vorher mit Hinsicht auf das be-
vorstehende Abendkonzert Schlul der Debatte bean-
tragt hatte, mit folgenden Worten: Ich méchte allen
fiir dic Mitarbeit danken; vor allen Dingen den Ver-
anstaltern und allen, die sich verdient gemacht ha-

ben, unsercn herzlichsten Dank fiir die reichen und.

kostbaren Anregungen auszusprechen.
: Bravo!! Bravo!! :

Wir mégen uns dazu stellen, wie wir wollen, wir
werden jedoch alle mit groBtem Interesse diese Ent-
wichiung weiler verlolgen und es dankbar begriifien,
wieder einmal nach Hamburg eingeladen zu werden,
Wir scheiden von allen mit bestem Dank fir das,
was wir erfahren haben.

Nach SchluB des Abendkonzertes fanden sich im
engeren Kreise dic Beleiligten in der Schiffer-Gesell-
schaft zusammen. Der Verein der Liibeckischen
Musikireunde, der die Tagung in Libeck tatkriltig
unterstiitzt hatte, war in seinem Vorstand und Vor-
silzenden cbenfalls anwesend. Obgleich in den Ta-
gen viele Reden gellossen waren, brachte dieser
Abend noch Ansprachen, die vor allen Dingen den
ausliihrenden Kiinstlern Giinther Ramin und Erwin
zillinger galten. Aber auch des abwesenden
Gotilieb Harms gedachte Herr Zillinger bei
divser Gelegenheit, indem er betonte, daB ohne ihn,
der cigentlich treibenden Kraft bei den ganzen Re-
forinbestrebungen diese Zusammenkunfit nicht wiirde
md;ilich gewesen sein,
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Mﬁhchen als Kirchenmusikstadt.

von T G, Slezenbach,‘Freibl'xrg*)

Ein’ eigenes Kapitel. Die Miinchener halten es mit dem
Psalmisten in Psalm 101, der da singt: Laudale Dominum in
sono_tubae, laudate eum in psalterio et cilthara. Laudate eum
‘in tympano et choro, laudale eum in chordis et organo; lau-
date e_um‘ in cymbalis benesonantibus (sic!) laudale eum in
cymbalis jubilationis, omnis spiritus laudate Dominum!

" "In der Tat, es wird keine deulsche Stadi geben, in der das
kirch,enmusikalische'Leben so sehr in Bliite
Schon am Samslag erscheint

_in den Morgenblittern (nicht bloB in den katholischen) im

lckalen Teil die ausfihrliche Voranzeige . Kirchenmusik™
Darin sind alle kirchenmusikalischen Darbielungen des kom-
menden Sonn- oder Feierlages einzeln aufgeliihrt, beginnend
‘ mit dem.Dom und St Michaelshofkirche unter Angabe des
Titels, des Werkes, z.B. Nelson-Messe von J. Haydn fiir ge-
mischten Chor, Orchestér und Orgel, Graduale von Elt, Offer-
torium von Rheinberger, Tantum ergo von N. N. elc. Bei
weniger.bekannten Komponisten sind in Klammern noch die
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Jahreszahlen seiner Geburl und seines Todes angegeben. Der’

Kirchenmusikircund hat also Zeil, sich durch Nachlesen in
cinem Buch iiber Kirchenmusik auf den Genul vorzuberecilen,
der ihn erwartet. Ich bin nun, obwohl véllig Laie, wenn auch
vor Jahren aklives Milglied drei  Kirchenchéren, ein
groBer Freund solcher Kirchenmusik, fir deren Schénheit und
Erhabenheit ich auf alle Opern der Well mit ganz wenigf
Ausnahmen verzichte. Der Philisoph Schopenhauer schreibt
Gber die katholische Kirchenmusik: ,Einen viel reineren mu-
sikalischen GenuB, als die Oper, ‘gewihrt die .gesungdence
Messe”, weil ,dic Musik, nur den allgemeinen Kirchen-
charakter bewahrend, sich frei ergebt und nicht, wie beim
Operngesange, in ihrem cigenen Gebicle von Miseren aller

von

%) Guslav Stezenbach, einer der angesehensien katholischen
Publizisten, der besonders in Bayern und auBenpolitisch in
Spanien griindlich Bescheid wuBle, starb am 15, November
vorigen Jahres. Den vorslchenden Aulsalz iiberreichle er uns
cinige Tage vor seinem unvorhergesehenen Tode. R.LP.
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